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भूमिका 


श्री अमत छाल नागर हिन्दी कथा साहित्य की ययाथवादी धारा के 
एक अत्यत समय रचनाकार हैं। उनका रचनाकार व्यक्तित्व प्रेमचन्दोत्तर 
कथा-साहित्य के प्रात कथाकार का व्यक्तित्व है। समग्रता में ले तो उनके 
रचनाकार की क्षमतायें यशपाल, अचेय और जनेद्ग जसे उपयासकारों से किसी 
भी प्रकार कम नहीं हैं, बल्कि हिंदी पाठकों के बीच अपनी यथाथवादी कला 
और राजनीतिक मतवादों से मृबत, स्वस्थ तथा उदार चिंतन के कारण कदाधित 
वे अधिक लोकप्रिय हैं। प्रस्तुत कृति में मैंने उतववे रचनाकार-बव्यवितत्व तथा 
कृतित्व का अनुशीलन उहें तथा उनके कृतित्व को प्रेमचद परम्परा की एक 
सष्वकत बडी मानते हुए ही कया है ॥ 


प्रथम अध्याय में मैंने हिंदी क्या साहित्य के उदभव तथा उसकी 
प्रारम्मिक भूमिका का एक सक्षिप्त विवरण देते हुये प्रधानत प्रेमचद के 
व्यक्तित्व तथा कतित्व वी इसी कारण विशद विवेचना की है, ताकि मैं हिंदी 
क्या-साहित्य के क्षेत्र म॑ श्री अमृतछाल नागर के प्रवेश को उसके सही परि- 
प्रेश्य मे दिखा सकू । दूसरा अध्याय नागर जी के सक्षिप्त जीवन वृत्त तथा 
व्यक्तित्व से सम्बाधत है। तीसरे-चोये-पाचवें और छठवें अध्यायों में नागर 
जी के सामाजिक उपयासो' की विस्तृत विवेचना की गयी है । छठे अध्याय 
में 'अमृत और विष' पर विशेष विस्तार से विचार क्या गया है। सातवें 
ओर भाठवें अध्यायों मे नागर जी के ऐतिहासिक उपयासों' का समीक्षात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत क्या गया है । नवें अध्याय में नागर जी के विचार पक्ष और 
जीवन दशन पर दृष्टिपात हुआ है। दसवाँ अध्याय उनके उपयासो के कला 
ओर शिल्प का विवेचन प्रस्तुठ करता है और “उपसहार” के अन्तगत प्रमचन्द 
परम्परा के एक समय रचनाकार वे नाते प्रेमचद के ही सदभ मे नागर जी 
के कृतित्व वी स्थायी उपलब्धि का आकलन क्या गया है, साथ ही यथाय- 
वादी घारा के अय कथाकारों के मध्य उनको स्थिति स्पष्ट की गयी है। नागर 
जी के चितन की एक महृत्वपृण सीमा का उल्लेख करते हुये मैंने ढा० राम 


विछास शर्मा के शदो में उनकी समावनाओ को प्रत्यक्ष कर अपने अध्ययन का 
समापन क्या है । 


३६-महाकाल सेठ बाकेमठ, बू द और समुद्र, तथा अमृत और विष । 
२--शतर ण के मोहरे, सुहाग के नूपुर । 


नागर जी के कतित्व व समूच वियचन व ब्रतगत उनका उपलब्धियों 
के साथ साथ मैंने ययास्थछ उनको सांमाआओं का भी ततटस्थ रूप स उतछख 
कया है। मेरा प्रयत्व यही रहा है हि मरा विववचन यवाप्तम्मव तटस्थ और 
वैभानिक वन सके । मैं अपन *स प्रयन में कहा तक सफ़्त हुआ हूँ इसका 
निणय अधिकारी विद्वान करेंगे। 
अपनी इस कति वी रचना में मैंने अनेक विद्वानों के ग्रपा निवादों आदि 
से यधास्थल पयाप्त सहायता ली है जिसके लिए मैं हलय स॒ उनके प्रत्ति 
अपना आभार “यकक्‍त करता हू । सागर विव विद्याटय है व्िमाग्रायल 
आचाय भगीरथ मिश्र का नाम तो इस कक्‍ति के साथ प्ररणा खोत के रूप में 
जुड़ा है विषय चयन और रूपरेखा निघारण का काय भी उही के निर्लेया- 
नुसार हुआ है । आज इस वति को प्राठका के समस्त प्रस्तुत करत हुये मैं उनके 
प्रति एक वार पुन अपनी श्रद्धा निवेदित करता हूँ। उनके द्वारा दिये गये 
दिया निर्देश के अमाव में पुस्तक का क्‍या रूप होता मैं वह नहां सकक्‍ता। 
गुरुवर आदरणीय डा० भानुटेव 'ुक्‍ल के प्रति मी में अपनी कतज्ञता 
ज्ञापित करता हूँ जिहने पुस्तक लेखन के समूचे क्रम म॑ मुझ ने केवल 
प्रोत्शाहित कथा बल्कि अपने मदत्वपूण निर्देशास मरा पय भी प्रध्स्त 
किया। समय-समय पर उतसा मिलने वाले सुझावी मे मरे विवचन को सम्पन्न 
किया है | अय गुरुजनों एवं अग्रजो ने भी मुच्े जो सहयोग भौर समथन दिया 
उसके लिए में उनवा भी आमारी हूँ । 
अत में मैं अपने विवच्य रचनाकार प० अमतला”? नागर का हृदय से 
आमारी हूँ जिद्धाने मेरे द्वारा भजी गई प्र्नावली का अपन कठिन क्षर्णों में 
मी विस्तार से उत्तर देकर अपने पारिवारिक जीवन तथा साहित्यिक जीवन के 
सम्बाध में कई अनुपलघ तथा मूल्यवान तथ्यों से मुस परिचित कराया । 
मैंने इस पुस्तक में अपनी योग्यतानुधार विवचना के साथ पर बढ़ने 
का प्रयास क्या है । मरा चान सोमित है, जबकि आययन के लितिज पयाप्त 
व्यापक हैं । अपन काय मे मैं कहा तक सफठ हो सका हैं इसका अनुमान मुझ 
नहीं है। बपना ओोर स में इतना ही कह सकता हू कि मैंने ईमानटारी और 
परिश्रम से अपना काय सम्पन् करन वा प्रयन क्या है।इस पुस्तक की जो 
विश्यपतायें हागी वे मरे गम्जवा के बायीवाट का फ्छ है. और जो सौमाए 
है 6 ला कई पे नागर जी के “यतितत्व और कतित्व 
पान गाय 7 सका ता मैं अपन प्रयत्न को साथक 


+प्रकाय चद्ध मित्र 


विषयानुक्रम 
अध्याय-१ ञ 


हिन्दी कथा-साहित्य में प्रेमचद की परम्परा पृष्ठ १७-३३ 
और श्रमृतलाल नागर का प्रवेश 


५ ०४ जज 


- साहित्य वी आवाय विधाआं में उपयास्त जिंधा का 
रा महत्व, उसके उद्भव वी मूलवर्ती परिस्थितियां । 


- हिंदी साहित्य मे उपयास विधा का जम कौर उसका 
स्वरूप । 


- पृव प्रेमचद द्विदी उपयास और उसवी विविध 
विकास दिल्याएं 


+ प्रेमचद का प्रवेश, उपयासक्षेत्र में प्रेमचद के युग 
प्रवदन की सही भूमिया-उपयास की सोहेश्य 
भूमिका, उपयास मानव-जीवन तथा मानव-चरित्र का 
चित्र, हिंदी पाठक समुदाय की रुचियों का परिष्कार, 
ययाथवाद-प्रेमचद की सबसे बडी देन । 

> समसामयिकता वी चेतना, युग-जीवन का समग्र 
चित्रण, मानवताबाद, समष्टि-हिंत तथा जनवाद, 


साधारण मनुष्यों का नायकत्व, हास्य और व्यग्य, 
राष्ट्रीय चेतना । 


३५ 


> प्रेमचद निकाय के आय उपयासकार-कौशिक, उपा 
देदी मित्रा, प्रताप मारायण श्रीवास्तव, चतुरसेन 
शास्त्री, वन्दावनलाल वर्मा आदि। 

- पाण्डय वेचन शर्मा “उग्र-यथाथवाद का प्रकृतवादी 
इत्यान, प्रसाद-प्रेमचद के पूरक । 


(६ २३) 


- मनोवज्ञानिर भूमिरा के कथारार-अतय जैनेद्ग 
इलाचंद्र, मगदती रण दर्मा थादि १ 

+ ययायवांटी परम्परा शत उमप-अ"क, यणप्रात, रांग्रेय 
राषव, मागाजुन, रेपु ! 

- नये बथावार-अमृतराय, क््मछेरवर अमररांत, मोहन 
रागेश, राजेद्र घाटव बाटि । 

+« अमतलाल नागर वा प्रवेश-प्रेमच-परम्परा हे प्रहप 
दे साथव्याप नये युग-गद्मों मे उसरी नई आवुति 
हे निर्माता। 


ल्रष्याप-२ 


प० अमृतछाल नागर, सक्षिप्त जीवनवृत्त भोर ३४-५२ 
व्यक्तित्व 


> जमतियि तथा जम स्थान । 
+ पृवज, उनका विवरण । 

+ परिवार । 

+- प्रतरवारिता। 

+ फिल्म का छीवन 

+ काकाणवाधी का जीवन । 

+- छझेसक्रीम प्रेरणा के स्रोत । 

+ क्ठिवाइया । 

- कय रुचिया | 

- व्यक्तित्व का सम्रप्र आउलन। 


नागर जी के सामाजिक उपयास, विस्तृत ५३-५५ 
विवेचन 


(क) महावार | 

(छ) सेठ वाक्मेल । 
(र) बूद और समुद्र । 
(घ) अमत और विप । 


क्ष्याय-३ 


महाकाल ५६-७१ 


+ सक्षिप्त क्या वस्तु । 

* फ्थावस्तु वा विवेचन । 

- चरित्र सध्टि, पायू गोपाछ, मोत्राई केवट, दयाछ, 
केशव बाबू, बजीप, नूरुद्दीन आदि | 

« प्रयोजन तथा निष्वष । 


अध्याय ४ 
सेठ बकिमल ७२-८२ 


- उपयास क्षत्र में एक नया प्रयोग । 

+ हास्य अ्यग्य का बाघार 

+ एक विंनष्ट होते हुये वर्ग की संस्कृति का चित्रण । 
- सक्षिप्त क्यावस्तु और उसका विवच् । 

+ घंरित्र सब्दि ! 

“ निंष्कप । 


अध्याय-५ 


बू द और समुद्र ८३-१०८ 
- व्यापक चिंत्रपट, बूद और समुद्र के प्रतीक ) 
- बूद और समुद्र की अयवत्ता, मूल समस्या । 
- सक्षिप्त क्यावस्तु । 
- कथावस्तु का विवेबन-प्रमुख क्या, प्रासगिक कुथाए, 
क्थावस्तु की आय विश्वषतायें 
“ बू द और समुद्र का मध्यवंग । कठिपय सोमाएँ। 
+- चरित्र सष्टि, सर्वाधिक प्रमुख चरित्र-ताई ॥/ 
पुरुष पात्र-महिपाल् सज्जन, क्नकः बाबा राम णी 
दास तथा अय युरुष पात्र 


(० ड.) 


मारी पाठ-वतक्या, डा० श्योछा स्विग, बल्याणी 
चित्रा राजदात, नदो तथा अय नारी घरित्रा 

- बू द ओर समद्र वी जाचलिकता ॥ 

+ निष्क्य । 


अध्याय-६ 
अमृत और विष १०९-१६३ 


- “ययापक चित्रपट एक सदी के भारतीय सामाजिक 

जीवन का आख्यान । 

अमत और विष का समाज, तथा समस्याएं । 

सक्षिप्त क्यावस्तु-प्रमुख कथा, प्रासग्रिक क्याए । 

क्यावस्तु का विवंचन-क्था शिल्प में नया प्रयोग और 

छेखक का कौटाल अय विशेषतायें, कतिप्य सीमाए। 

- चरित्र सब्टि-आधार, सर्वाधिक श्रमुख चरित्र-अरबिद 
इकर | 

- अय पुरुष पात्र-डा० आत्माराम, आनंद मोहन खना, 

रमेश रच्छू, छलू , ठा० रददृप्विह, पुत्तीयुद, नवाब 

अनवर मिजा, टाल साहब, शेख फ्कीर मुहम्मद 

आदि । 

मारी पात-माया रानी वाला, मिसेज कूसुमछता खा 

सुमित्रा, गहाबानू वहीदत, मिसेज मायुर, संहदेई 

आदि । 

> प्रयोजन तथा विष्कप । 


प्रयय जी के ऐतिहासिक उपन्यास, विस्तृत 
उवेचन । १६४-१६८ 


(क) झतरज के मोहरे । 


(ख) सुहाग के नूपुरत 
- ऐतिहाधित उपयास छसन यी वतिपय आधार भूत 
भूमिकाए और नागर जी की कतियां। 


(५) 
अध्याय-७ 
शतरज के मोहरे १६९-१९३ 


- उपसयास का चित्रपट, अवध के हासशीछ नवाबीं 
शासन का जीवत दस्तावेज) मिटती हुई सामतीय - 
सस्कृति और उसवी सडाघ में कराहता तथा नई 

«7? «. जिंदगी के लिये कसमसाता जन जीवन ॥ 

- सक्षिप्त कथा वस्तु । 

+ कथा वस्तु का विवेचन, इतिहास तथा कल्पना का 
सतुलित रूप, एतिहासिक यथाय, नारी जीवन की 
विषमता, मामिक प्रसंग । 

- चरित्र सप्टि--चरित्र-सूप्ठि का आधार, 


पुरुष पात्र-नवाब नप्तीरद्दीन हैदर, गाजीउद्दीन हैदर, 
आगामीर, दिग्विजयर्सिह ब्रह्मचारी, नई म, रुस्तम 


बली आदि ६ 
नारी पात्र-दुलारी, बादशाह बेगम, कुदत्तिया बेगम, 
भुहनी तथा आय । 
+ प्रयोजन तथा निष्कप । 
अध्याय-८ 
सुहाग के नूपुर १९४-२१७ 


> दक्षिण भारत का प्राचीन इतिहास और 'शिलूप्पदि 
कारम' महाकाव्य वा आघार । 

“ सक्षिप्त क्यावस्तु । 

“ कयावस्तु का विवेचन-मूल समस्या और छसका 
निर्वाह, नारी की ज्लाथिक पराधोनता, नगर वधू 
बनाम कुलवधू, नारी जीवन वी पीडा, ऐतिहासिक 
यथायें, प्रमुख कथा, भ्रासग्रिक कथाएं, अ-य विश्येपताएं॥ 


+ धरित्र सप्टि-चरित्रो का विकोण, प्रमुख पुरुष पात्र 
कीवल्न 


र्‌ 


६६) 


प्रमुख नारी पात्र-माधयवी तथा बालगी, 
बय पात्र-चेरम्मा, मागातुवान, मानाइदहन, प्राल्या 
झति । 

+ मूछ प्रयोजन, निष्पप । 


अध्याय-९ 
विचाद पदा और जीवन-दधन २१८-२३८ 


- प्रमचद वी परम्परा और यागर थी वा मतिरव, वस्तु 
तया विधार पक्ष पी प्रमुसता । 

+ समस्या-श्रपान वह्तु, पट विधार प्ष क॑ छिये 
पर्याप्त अवदारर । 

- बति ये अठंगत विचार पर य॑ उपस्थापन ये' विविध 
स्रोत और नागर की भी कतियाँ । 


« मागर णी मे उपयाणा में प्रस्तुत समाज तथा 
समस्याएं। व्यापा णीवत तथा व्याप॥ छीवन से 
सम्बंधित समस्याएं। 

- विचार पथ वी सन्ल्ष्टता, राजनीतिक, धर्म अध्यात्म, 
समाज तपा आयथिय' भूमियाआ था सहिएष्ट स्वरूप, 
फछत विचारों को अलय अरय वोटियों म॑ घाटबर 
प्रस्तुत वरने वी कठिताई। एव. उलाहरण । 

« समस्याओं पर विहृगम दुष्टि, उतवा सबंध मूछत 
दो भूमियाओं स-सामाजिव तथा आध्यात्मिय । 

> चितन वा सामाजित सदर्म व्यक्रित और समाज वा 
अगामजस्य मूल प्रश्न । उपयासों में भिप्त भिन्न रूपों 
में प्रधानव इसी समस्या वा उपन्‍्ध्यापन तथा समा- 
घान वा प्रयत्न । अग्राठ, प्रम विवाह तछाव, अन 
मेछ विवाह, संयुक्त परियार व्यवस्था यार विघटन, 
नारी जीवन बी तिरीहता, अध्िक्षा, राजनीतिक 
स्वायपरता, धामिक पासड आधिक अश्तुछन आदि 


( ७) 


सव मूछत व्यकित और समाज के बीच असामजस्म 
की ही परिणतियां ३ 

- चिंतन का आध्यात्मिक संदभ, सही मानवीय चेतना के 
विकास की आवश्यकता । 

+ ध्यक्ति और समाज के समावय की दिशाए, प्रेम, सेवा, 
सहिष्णुता, त्याग, आत्मा का उतयन, परम्परा तथा 
आधुनिकता का समावत रूप, राजनीति का गाघी- 
डादी-छपाजदादी स्वरूप, मदतजाद 

+- आस्था तथा कभ-जीवत दशन थे प्रधाद सूत्र $ 

- निष्कप । 


अध्याय-१० 
कला मौर शिल्प २३९-०२६८ 


- साहित्य में बस्तु और बला रित्प की सापेक्षिव 
मूमिया । 

+ वस्तु और बला तथा रिल्प वा समुचित संतुलन, श्रेष्ठ 
कतित्व का आधार । 

> नागर णी वी बृतियों में वस्तु की सापेक्षता, क्छा और 
विल्प की घूमिया | 

+ नागर छी को रचना प्रकिया । 

«- भय शिल्प-उपयात्त में फ्यानक का महत्व, वयावक 
थी सही भमूमिया, नागर जी वा क्था-विल्प, उप« 
शापियां हपा सीमाए। 

- घरित्र-शिल्प-उपयास रचना में पराष-सच्टि का स्थान 
ठया महत्व, पराश् सप्टि, पात्र-नियोजन तथा चरित्र 
पिपरणनमवधी विद्वाना वे महत्वपूष निर्देश, मागर थी 
मी घरित्र-सृष्टि हुवा चरित्र घिप्रथ पा स्वरूप । 
दिपेषठाएं हथा शीमाए 

+ भाषा-शैली-साहिए्य रघता में भाषा वा स्थान, 
आपा के सशप में विद्वानों बे मतब्य, उपयाग में 


( ४) 


भाषा का स्वरूप, सागर जी के उपयासतो में प्रयुक्त 
भाषा के विविध रूप, भाषा गत अय विशेषताएं । 
शली के गुण, नागर जी वे उपयासों वी झ्लीगत 
भूमिका । 

» कथोपक्थन-क्योपक्यन का उपयास रचना में महत्व, 
भागर जी की कक्‍तियों म क्योपक्थन वा स्वरूप, 
विशेषताएं ठथया सीमाए । 

+ देशकाल, वातावरण तथा स्थानीय रगत, उपयास में 
देशवाल, वातावरण तथा स्थानीय रगत का महत्व 
तथा स्थान । नायर जी की कृतियों में उनकी स्थिति । 
नागर जी की कूतिया वी आाचलिक्ता का स्वरूप। 
वातावरण निर्माण। इस क्षत्र मे नागर जी का 
वर्चिप्टय । 

+ निष्कप । 


उपसहार २६९-२८० 


उपलधिया, सीमाए तथा समावनाएं-अध्ययन सवधी 
निष्कप । 
परिश्िष्ट २८१-२८४ 


- आयार ग्रयों की सूची, सहायक प्रायों की सूची 
(हिन्दी) सहायक ग्रयों की सूची (अग्रजी) 
« पत्र पत्रिकायें। 


(अध्याय? 


नदी कथा-साहित्य में प्रेमचन्द की परम्परा 


प्रेम 


मृतलाल नागर का प्रवेश 


“प्रेमचद की और हमारी दृष्टि में यह 
अन्तर होता जा रहा है कि प्रेमचद को मानवता 
से प्रेम था, हम केवल मानवता की प्रगति चाहते 
हैँ । साहित्यकार वी सवदना यो - उनवी 
मानवीय चेतना वो - हमने अधिक विकसित या 
प्रसारित नहीं तिया है। यही एवं वारण हैँ वि 
प्रेमचद वा आय्यान साहित्य अब भी हमारा 
मागन-दगव' हो सकता ह्‌। प्रेमचद वो हम पीछे 
छोड भ्ाये, यह दावा हम उसी दिन कर सर्वेंगे, 
जिस दिन उससे बडी मानवीय संवेदना हमारे 
बीच प्रयट होगी । उसवे बाद ही हम यह सर्येंगे 
कि प्रेमदद या महत्व ऐतिहासित है ।” 

+--अभेप 


बहानी और उप यास दाना ही यधान्साहित्य बी महत्वपूर्ण विधाएँ 
हैं। यद्यपि इन विधाओ पर भारतीय आम्याधिकाओ तथा आस्यानों का भी 
थोडा-बटुत प्रभाव है, परतु उनका जा रूप आज हमारे सामो है वह मूलत 
आधुतिव युग का देन ?ै । आचाय हजारी प्रसाट दिविदा व बनुसार हिली 
साहित्य का सबसे तया और "वितियाली रुप नपायाण्तों मप्रक्ट हुजा। * 
हिदा गद्य साहित्य क विकास मे १९ वी रातादाी व उत्तगद्ध का विशप महत्व 
है। इसी १९या हाताटा वे उत्तराद्ध मही हमार उपयास सा त्य वा नी जम 
हाता है। हिही उपया|स के उतठभव मे लत्वारीन परिस्थितियां क॑ परिबतन 
का भी बित्रप महत्व है । 

कुछ एछाग हिंदी उपयास यो पल्चिम यी दन मानत हैं। १९ वी 
लताटी | उत्तराद्ध कार यी परिस्थितिया पर जय हम दष्टिपात वरत हैं तो 
उक्त बथन की सत्यता को सम्पूणत अस्थीवार नहीं कर पातते। इस बाल 
मे भारत मे अग्रता कौ हावित काफौ दढ हा चुबा थांगौर भारतीय जाता 
पर इसवा अभाव पडने जगा घा। योरोपाय वज्ञानिक और ओऔद्योगित क्राति 
के फलस्वरूप विवम एक नई टाहर उत्पन्न हुई और जमात में एक नया 
मोड आया । योरोपीय जीवन द"शन तथा साहित्य थऔौर कला पर भी उसका 
बिटोप प्रभाव पड़ा परिणाम-स्वरूप नवीन प्रिवतन सामने आय | भारत 
भी इससे अछूता न बच सका। भारतीय जीवन दद्नन तथा साहित्य और 
कला पर भो इसके प्रभाव के फ्लस्वल्प नय परिवतन उत्पन्न हुए परन्तु 
जहाँ एवं ओर इन क्रातियो न मानव-मन से अधवित्वास,-पुरानी रीतियों 
रूडिया के पर्दे का हटाकर उसवी बुद्धि पोर दष्टि को एक नया प्रकाश व 
जाकिति दी, उसे बुद्धिवादी बनाया वही दूसरी ओर जीवन और समाज के 
क्षेत्र म कुछ विषम परिस्थितियों को भी जम दिया, जितका भी साहित्य वे 
क्षत्र मे "यापक प्रभाव पडा । मानव जोवन तथा समाज की इन विषमताओ, 
जटिलताओं तथा नवान समस्याओं और परिस्थितियो को चित्रित करने के 
लिए, समाज कल्याण ओर मानव हित की भावना का लोगो म सचार करने 





१- हिंती साहिय आचाय हजारो प्रसाल दिवेदी-प० ४१२) 


हिंदी कथा साहित्य मे प्रवेश | [१९ 


के लिए तथा इन विपमताओं और जटिलताओ का समाधान भ्रस्तुत कर उहें 
आदर्श रूप मे परिणित करने के लिए उत्त समय एक नवीन साहित्य रूप की 
आवश्यकता महसूस होने लगी और “उपयास' इस अभाव वी पूतति-रूप मे 
सामने आया । आय साहित्यिक रूप भी उस समय थ कितु “जगत और 
जीवन की अभिव्यवित अब तक जिन साहित्यिवा रूपो द्वारा हो रही थी व 
जीवन पी प्रस्तुत विषम परिस्थितियों को चित्रित बरने में अपूण जान पडने 
लगे । कवि गौतधर्मी होने के कारण व्यक्ति स्वात*्य का उपास्तय होता है 
जिससे उम्की दृष्टि व्यक्तिगत अधिक होती है, सम्रष्टिगत कम । इसके 
विपरीत उपयागकार बाह्य प्रभावा को अधिक ग्रहण करता है। * उपयास 

बार एवं सामाजिक ग्राणी के नाते समाज वा सारा यवाथ रूप अपनी बुद्धि 
दामता और अनभव वे' आधार पर प्रस्तुत कर देता है और ' एसी बला, जिसे 
उपयाग वर्ते हैं, बंयछ समाज म ही उत्पन्न हो सक्तती है जहाँ आाधिव विष 

मताए व्यप्रित को सोचने के लिए वाघ्य करती हैं ॥/* 


परतु हिंही उपायास साहि य माव इहां परिस्थितियों वी देन नहीं 
है। भअग्रेजी उपयास साहित्य, विशेषकर रिचड फील्डिग, गोल्ड स्मिथ, जेन 
भास्टेन, डिब्े स जादि जसे बथाकारो राजा राममाहन राय, दयानद सरस्वती 
जसे भारतीय समाज-सुधारको एवं वगला वे शरतचद्र जसे उपयासकारो 
का प्रभाव भी हमारे उपयास-साहित्य पर पडा। “बगलछा उपयासों ने 
हिंदी को एक ओर तो अतिप्राइृत, अतिरजित, घटना बहुल ऐयारी उपयासो 
से मुक्त किया और दूसरी ओर रुद्ध भारतीय सस्कृति वी ओर उमुख किया।' ६ 
इस प्रवार हिंदी उपयास साहित्य जहा एक ओर विदेशी साहित्य से प्रभावित 
है, वहाँ दूसरी ओर अपने दंगी साहित्य से भी । पश्चिमी साहित्य से कला 
और शिल्प ( ठेकनिक ) को उसने अवश्य ग्रहण क्या है परतु उसकी दष्टि 
मूल्त भारतीय हो रही है । 

पश्चिमी उपयास-साहित्य के विकास की जीवन यात्रा बई सौ वष 
पुरानी है, जबकि हिंदी उपयास अपने विस्स के अभी सौ वष भी पूरे नही 
कर पाया है। विन्तु “अपेक्षाइुत इस थोड़े से ममय में हो उसकी विकास यात्रा 


न---ततु 


१० हिल्ली उपयास और यथायवाद त्रिमुवन घिह--पू० ४० 
२- वही प० ४० ॥ 


३- हिंदी साहित्य. आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी-प७ ४२० + 


र०्पु [ सागर उपयाध्हता 


जिन रियतियों पी गूचना दे सकी है यद था से अपिर सतोपजत होने 
के साधन्सापष उसप भविष्य जी अपार समायनाओं वा भी बामाएं देसी है। 
मे बंयर अपनी चहल में वरन्‌ अपनी क्या और धिप मे गी हिली उपायाग, 
साहिय व एगए आपीय सम्पन्त और खचरत अगर व रूप में माय है।* 
आपुनित हिंठी गोरिस्य मे आय साहित्यिक विधान भी सापराता में इसका 
(उपायाग) महर्वपूष् स्थान है। कविता गे सत्र म जो स्थाता महावाव्यं 
या है, गधव क्षेत्र से यही रयान उपयास वा है। 'इसालिए उपयायी को 
आपतिव मग का महावाय्य भीजहांगया है। 


हगे यिवधा ये उपरात जब हम हिटी उपयागसों व थिवासत्रम पर 
हप्सिपात यर। हैं ता पाय ? दि एवं रामय साहित्य दिया व रुप मे छिटी 
उपायास मी प्रहिटा वा पूरा श्य मुचीप्रमयाः को है। प्रमचठरा पूव 
हिली उप यास थी यो तो ये घाराए टिया पत्नी हैं परनु वातुत छा्मे 
बार्न बहती रमव ने थी हि उस आगामा सहन रो आल्ए माना जा 
सता । दयत उटने सष्री और गरायाछ राम गहमरी थी तिट्स्मी तथा 
जागूसी उप्रयागा ने उपयस ते बाठह तो उत्पत शिय परत सय पूछा 
जाय तो उार उपयाग मसनारणन वे साधन ही अपित सिद्ध #0॥ प० 
विशारोटाट गास्वामा जरा उपयासब्ारा ने सामाजिय-एतिहाधिय प्रपय 
रोमासा वी रचना यी परत उनमे भी प्रणय या सतही रीति राटीन रुप तया 
इतिहास थी अवमातना ही स्पष्ट हुई। ठाठुर जगमाहन सिह तथा बाबू 
ब्रजनादन सहाय वे भावात्मम उपयास भी इसी समय सामने आय परन्तु 
प्रणय क भावाच्टटवासमय चित्रण य॑ अतिरिबत उनकी बाई सुटट भूमिया नहीं 
बन सदी । से अवधि मे बतिपय सामाजिंर नीतिपरा तथा टी ॥ प्रधान 
उपयाग भी लिखे गये जितक रचयिताओं मे हाला श्री निवासटास श्री 
बारइप्ण भरद श्री राधाइव्ण दास बाहि बा नाम विशप उल्टसनीय है। 
कटा वी हप्ि स तो इन उपयासों का अधिक महव नहां है परातु अपनी 
विषय वस्तु मे य यंथाय जीवन से सम्बद्ध हार सामने जाय । इन लयकों 
की चितना में किक ही आहपवाटी नीवियाली सर्त्रार क्‍यों न क्र, एद्ोंने 
प्रथम बार अपनी इतियों म सामाजिक जीवन के कृतियय महत्वपूण प्रश्नों 


६- साहिप्यित निदश सम्पादत क्मलेब-द्विदी उपयास-डा० विवकुमार 
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हिंदी कथा साहित्य से प्रवेश ] [२१ 


को प्रस्तुत किया और इस प्रकार उपयास को मादा मतोरणजन के साधन से 
अधिक स्वीकार क्या। यह एक नई भूमिका थी, जो आगे चछ वर प्रेमचद 
के माध्यम से न केवल पुष्ट हुई, हिंदी उपयास वी सही तथा सच्ची भूमिवा 
बनने का गौरव भी पा सवी। 


हिंदी उपयास साहित्य क॑ क्षेत्र मे भ्रमचद का उदय एक युग प्रवतक 
के रूप मे होता है। उहाने हिंदी उपयास-साहित्य को एक नई दिशा दी, 
उसके लिए एक नवीन भूमि का निर्माण किया। उहोने अपने पूववे 
उपयासो और उपयासकारों से जो कुछ भी विरासत के रूप म ग्रहण 
किया था उसे सम्पत, समद्ध तथा प्रौट रूप देकर हिंदा जगत के समक्ष 
प्रस्तुत किया । 

देखना यह है कि प्रेमच-द के युग-प्रवतन की सहा भ्रूमिया व दिशाए 
कया हैं? इसक लिए जय हम प्रमचद से पूव वी कृतियो वो भ्रेमचाद वी 
सापेक्षता मे रखकर देखते हैं तो उनके युग प्रवतन वी बई भूमिया व दिगायें 
हमारे समक्ष स्पष्ट हो जाती हैं) प्रेमचद से पूथ के उपयास-माहित्य पर हम 
दुष्टिपांत कर चुके हैं। जिस समय प्रमचाद उपायास साहित्य म अवतरित 
हुये और जिल टिना उनका प्रथम प्रमुख उपयास 'सेवासदा” प्रकाक्षित हुआ 
था उस समय कतिपय क्षीण प्रकाश रेखाओं के अतिरिक्त हिंदी क्या साहित्य 
का परिक्षेत्र प्राय अधकारपूण ही था । जो थोडी बहुत प्रकाश रेसायें टिमटिमा 
रही थी उही की रोशनी लेकर प्रेमच:द अपने महत्वपूण अभियान मे अय 
सर हुय | उनके इस अभियान के साथ आग का माग कहा तक और क्तिना 
भआलोक्ति होता गया, यह कहने वी बात नहीं। उनकी समूची उप“यास 
सप्टि इस तथ्य की साक्षी है। डा० रामविकछास शमा व॑ शब्टो म-“ प्रमचद 
द्विदुस्तान वी नई राष्टीय जौर जनवादी चेतना क प्रतिनिधि साहित्यकार 
थे। जब उहोने लिखता शुरू किया था तव संसार पर पहले महायुद्ध क॑ 
बादल मडरा रहे थे, जब मौत ने उनके हाथ से कलम छीन ली, दूसरे 
महायुद्ध की तयारिया हो रही थी | इस बीच विद॒व मानव सस्कृति में बहुत 
से परिवतन हुए। इन परिवत्ना से हिटटुस्तान भी प्रभावित हुआ और उससे 
उन परिवितनों मे सहायता भी की । विराट मानव सस्वाति की धारा में 
भारतीय जन साहित्य की गगा ने जो कुछ दिया उसके प्रमाण प्रेमचद फ॑ 
लगभग एक दजन उपयाम और बहानियाँ है! ९ 





१-प्रेमदद और उनका युग डा० रामविलास दार्मा प० ३१३) 
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प्रमचत ये पूर्व या उपयाग साद्विय जसा ल्‍िक्‍्ट्ठा णा घुता हे 
विसो ठोस व महत्वपृण उपलब्धि या मायता का प्रस्तुत यही फरता । प्रार 
म्भिया यंग बी उततियां होने प॑ कारण वे बरतु विष और कलछावी दच्टिस 
बहुत मत्त्पपूथ नेथा। स्पष्ट है ढि मात्र तिहस्मी जासूग़ी रफ्ताआया 
प्रम रोमास मय॑ सतह किस्सा बयवा नीतिपरव धुष्पः उपत्यात्मक यतिया के 
आपार पर हि ?। उप यास वा नई समद्धि नहा टी जा सकती थी। उपयास 
सम्बधी समझ में क्रातिवारी परियततनां को आवयाता थी। प्ररन एफ विधाल 
वाठयवर्ग थी रतिया व परिष्वार वा अथवा उसे गम्भीर शृतिया परी ओर 
माडने का ही नही था उसमे सम्मुध थि तन और अध्ययन वा सहा दियाए 
उत्पादित करन वा भी था। यहा वहा सवाधिक आव्ययता वसा बात बी घी कि 
युग जीवन ये जिस परिवश जिस समाज तथा ससार वे वीच उस समय वा मपुष्य 
णी रहा था “वह जीवन वह परिवेश तथा वहू समाज उसके सम्मुस स्पप्ठ 
है। सके । वह अपन परिवण को समझत हुए अपने समाज तथा सधार वो जानते 
हुए, उसक बारे में राही दष्टिकोण बना सके, उसे बहने में अपनी सकिय 
भूमिशा अठा पर सक' । यह राय यथाथ वाद वी तिसरी हुर्ट कला म॑ सटभ 
में ही सम्पस हो सकता था । यह उस सम्रय वी ताल्यारिक बआवयक्ता थी हि 
बन्पना, एयारी और जादूज्टान या प्रम रामासा वी सवही भूमिकाओं थे पषप 
कर उपयास को ययाय ज!वन या सठी प्रवक्ता वनाया जाय और उसे एव 
गम्भीर रुप दत हुए पाठक वग्र वो उसकी ओर उमस क्या जाय ( यह बाय 
प्रमच/” ब॑ कषों पर पडा और उहाने सफ्लतां व साथ अपन दायित्व का 
निर्वाह क्या। अपन पूववर्ती क्‍या साहित्य मे बांज रूप में प्राप्त यथाये 
जीवन वे क्तिपय साफ सच्चे चित्रा से प्ररणा छत हुए उतने उन बीजो को 
उनकी समूची सम्भावनाओं के साथ विकसित और पल्लवित क्या । 


प्रेमचन्द अपने पूव के उपयासों के स्वयं एवं आधे पाठकथे | 
चद्रवाता और तिरस्म होगस्वा जसी रोचक इतियां गो उहोन बट चाव 
स॑ पढ़ा भी था परन्तु ये उनका परम्परा को आत्मासात न कर सके । उहोने 
उन उपयासा से भिन्न अपनी इतियां को एवं सोदर्य भूमिका दी उनमे 
मनोरजन का एक नया स्तर उप्घाटित किया । उहान अपने समय वे विशाल 
प्राठक समुदाय के मन में चद्रकाता और भूतनाथ जसे उपयासो के प्रति केवल 
अरुचि ही नहीं पदा की उह संवासदन” जैसे उपयास्रो का पाठक भी 
बतामा । अपने समय के पाठक वेग थी वल्ात्मक चेतवा को विकृप्तित कर 
उसे एवं सजग औौर सामाजिक-बाय वारहू पाठक वग के रूप म विकसित कर 


हू का आता ४ह९व से हवा | $ 0, 03 


प्रेमचद ने सही अयो में उपयास-लेत से एक नये युग-प्रवतन को सम्भव 
बनाया । 


प्रेमच:द के उपयास और कहानिया एक आर तो समाज और युग 
जीवन का सजीव और वास्तविक चित्र प्रस्तुत करती है और दूसरी भोर 
डाह बदलने के स्पष्ट सकेत भी देती हैं। इस सम्प्रध मं उनका वहुना था 
* साहित्यकार का छक्ष्य केवल महफ्लि सजाना और मनोरजन का सामान 
जुटाना नही है ।- वह देश भक्ति और राजनीति क॑ पाछे चलने वाली सचाई 
भी नहा बल्कि उसके आगे मश्ञाल दिखाती हुई चछन वाली सचाई है ।”* 
कहने थी मावश्यवता नही कि तत्जालीन परिरिधतियों मे प्रेमचद क कृतित्व 
ने एक ज्वलत मार चनकर ही युग-जीवन के अधकार वा काटने में मदद 
दो, न केवल राध्टीय आादालन में अपनी सक्रिय भूमिका जदा वी, नये राष्ट्र 
को सभावत्ताओं को भी उजागर किया। 


प्रभचद का उप यास-साहित्य जिस विशिष्ट भूमि पर निमित हुआ, 
वह भूमि यथायवाद की है यद्यपि प्रेमचद स पूद भारतेदु और प० बाशकृष्ण 
भटट जसे लेखकों म ययाथवाद की क्तिपय बिखरी हुई बिरणें मिलती हूँ 
परतु ये साहित्ययार उहे एफ्त कर एक ठोस तथा ज्वस्त आइत्ति दे सरने 
में बहुत सफल न हो सके थे | प्रमचद ने इन घु घही किरणा को ग्रहण 
कर एक दाजवर तथा प्रौढ रूप दिया। 'सवास”न से लेकर गोदान! और 
अधरे मगछसूत्र' ढक का उसका उप यास-साहित्य इस नय त्तया शकितशाली 
यथाथवाट का साक्षा है। उहोन अपन उपयासा से समाज सानव-जीवव 
और युग-जीवन का सही और यथाथ चित प्रस्तुत किया और अपनी सजग 
यथायवाटी दष्टि से जीवित क््यानका तथा पात्रों को जम दिया। युग- 
जीवन वी कोई भी मह वपूण हलूवछू उनके उपनयासा से आल नहा होने 
पाई है। भमूचा का समूचा भारतीय समाज अपनी शवित तथा दुपरत्ताका घी 
साथ उननी इृतियो म उपस्थित है। ययाथवाली कूछा वो सम्पतता और 
उसक॑ समग्र रूप को उनकी कृतियों म॒ दखा जा सकता है। प्रमचद उपयास 
की मानव जीवन का चित्रा समचत थे और मानव चरिश्र पर प्रताश डालता, 
उसके रहस्या का खोल्ना वे उपयास का मूछ तत्व मानत ये ।* उनकी 
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रघनाओ में समाज और मानव जीवन व वि एवं विशाल मयाय मी भूमि 
पर उमर हैं। मह ययाय उन उपयासा या प्राण तत्व, उनकी सबस बडी 
दवित है। प्रमच” ने तत्वालीन रमाज पी कोपी समीपस दखा था, सिर्फ 
दा ही मरा उससे वापा अनुभव मी प्राप्त क्यि थ। सामाजिव क्रीतियों, 
विगातों ए। मजबूरिया, सजदूर तथा मध्यवग वी परंणानियों, नारीप्राधीनता 
और सामती पू जीयाटी-अयाचारा से आत्रांत भारताय जन समुटाय ने उनके 
हवन दीए हृदय गो काफी प्रभावित किया था। उनवी इस कणों और 
सबत्ना नही ठट तिरस्‍्मी और जायूसा शृतियों को विस्मत बराते हुये 
उपयाशसा मे समाज और मानव व सच्च ओर यथाय चित्र प्रस्तुत परने के 
हिए प्ररित शिया। प्रमचल का यद मानवतादाट भी उनकी उतियों में एक 
बहुत बची झबित बन बर उतरा है। जन सामाय मं प्रति हरी संवेदना 
और वृह्त सामाजिंर अयाय क प्रति उतनी ही तासी धृणा हम उनके 
उपयासा म प्राप्त होता है। समाज व॑ पीडित तथा श्योपित वर्गों, नारी 
विमान मजदूर, बछ्ूत आर्ति वी जितनी सही और सवदना पूण झावी हम 
प्रमचद क॑ उपययागा में मिलती है, वह अयप्र दुत्म है। 


प्रेमच-” समप्टि मम और जनहित ये पत्ते हिमायती थ। उनका 
साहित्य जनता का साहित्य था । जनता क॑ प्रति उनके हुये में प्रमाढ आस्पा 
थी। * जनता वो समहान बा? जनता क॑ श्रति वास्तवित्त सहानुभूति रखने 
बार, जन जीवन वो अपना जीवन समझते वाल जनहित क छिए आत्माहति 
दने वाल भारत के रायतीति-पत्र म एक गाघी जी हुए और हिली उपयास 
के क्षत्र में एव प्रमचाद ।/९ प्रमचट के सजग मानवतावाट की भाति उनका 
यहे क्रौत्िकारी जनवाद नी उतके साहित्य की बहुत बड़ी दाक्ति है। 
प्रेमच” के जनवाट की इस "क्ति का खांत वस्तुत भारत को विदाल जनता 
में दू ढ़ा जा सकता है. जिससे व॑ अभिन ये। भारतीय जन समाज के दु खा 
के साथ व उसके साहस तथा "क्तरिस भी परिचित थ। उद़ोंने इस जन 
समाज को नई राजनीतिक चतना के सदभ मे अपन उप"“यासों में उतारा है । 
रस वी सन १९१७ की समाजवादी जाति से व भली भाति परिचित ये । 
उन्होंने नय भारत मे इस जन-समुटाय का भविष्य इस प्रकार के समाजवादी 
परिवतन म ही दला था बौर उसे ही चित्रित भी क्या । वे पहले हिन्दौ- 
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छेखक हैं जिहोंने समस्त पुववर्ती परपराआ का तिरस्कार करते हुमे, 
भारतीय सामाय जन को ही अपने उपयासो का नायकत्व प्रदान क्या; 
उस जत समाज के एस प्रतिनिधि पात्र हमे दिये जो अविस्मरणीय हैं । सुमन और 
जालपा जसी नारियो, होरी तथा सूरदास जमे व्यवित उम्मी भारतीय जन समाज 
का प्रतिनिधित्व करते हैं, जिस पर प्रेमच-द की अदूढ आस्था थी । 


प्रेमचद मानवतावादी लेखक जरूर थे, परतु उनका मानवतावाद 
मनुष्य की तरफ्दारी करने वाला मानवतावाद है। वहू अमानवीय भावनाओं 
को टेखकर चुप नही रहता | प्रेमच द खुल्मखुल्ला अपना उद्देश्य घोषित करते 
हैं कि ऐसी भावनाओ के प्रति जितनी भी घणा फलायी जाय, वह थोडी है । 
वह सोहृश्य साहित्य के समर्थक हैं। “कला कला के लिए या निरुदृश्य साहित्य 
से उनका वर है । वह भावनाओं और थ्यवित मे भेद करते हैं। उेक्नि स्वयं 
उनके उपयास अयाय हो नहीं मयायी के प्रति भी घणा दिखाने हैं।!* 
उनके पान कल्पना से गे हुए पात्र नही, वे अपना जीवित व्यक्तित्व छकर 
उनके उप-यासो म॑ उतरे हैं। उनके निजी अनुभवा ने पात्रों पर अपनी पूरी 
छाप छोडी है । “उनक अधिकाँश पात्र ऐसे हैं जिहें प्रभचद ने देखा है और 
जिनका अच्छा ज्ञान प्राप्त किया हैं। ताल्स्तोॉय और गोरी के अतिरिवत और 
किसी न इस तरह अपने जीवन में अनायास आये पात्रों का अनुभवसिद्ध ज्ञान 
उपयाम प प्रस्तुत नहीं किया है। फरठोबेयर दास्वरॉएवस्ट्ी, ग्राल्सवर्दी के पात 
अध्ययन सिद्ध हैं, अनुभव सिद्ध चही । * मानवजीवन के विकास और विस्तार 
की भाति ही उनके उप'यासो में विषयो का भी व्यापक विकास व विस्तार 
है। उनकी यथाथ दप्टि नागरिक जीवन ओर ग्राम्य जीवन दोना क्षतों मे 
पहुची है । दानो ही दोनो स सामाजिक कुरीतिया, अछूत समस्या वेश्या 
समस्या, धामिक पाखण्ड, अधविश्वास, सामाजिक-रूढियो रीतिया, राजनैतिक 
स्वतत्नता, ऋ्ाति, नारी स्वातत््य तथा समाज के अय विभिन्न वर्गों की सम 
स्थायो वो अपन उपणयात्तो मे विषय रूप से प्रस्तुत कया और स्वय उनका 
समाधात भी क्या । उनके क्‍्यानको का क्षेत्र इतना विस्तृत होने पर भी 
उसमे विखराव नहा है, वह एक छुव्यवस्यित यति से आगे बढ़ता है । उनके 
उपयासा में कल्पना का असतुलित प्रयोग कहीं नही है, इसीलिए वे ययाथ 
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बी भूमिका मं अति सजीय और वास्तवित बन पड़े हैं। प्रमचट मनो 
वचानित दष्टिस मानवीय सबत्ना वो व्यूपत मरने बाए प्रछायार थे। 
उादने गनावतानिर भूमित्रा पर जीवन के प्रव सन्‍्यस थी व्यास्था प्रस्तुत 
मी। पात्रा व॑ घरित्रायन में उनयी यह मनोयतानित्र दष्टि विष महत्व 
रखता है । 

इस प्रतार हम दस्त हैं ति प्रमचाद एवं समय यथाधयाटो उलातार 
थे । व पवट ययायवाटा बझाबार ही तहा यथायवात की गण व्यास्था प्रस्तुत 
बरने वाए तथा यथायवाट यो एवं प्रौड तया ययापर भूमिया दन बाल एक 
महान्‌ सघ्टा-व्यवित व थ। आचाय हजारी प्रगाह द्विवी हा पधा- सविता 
मयायवा” की उपेता यर सरती है संगीत ययाय यो छोटकर नी जी सकता 
है पर उपयाग और बहानी के शिए ययाय प्राण हैं” -- प्रमच” क उपयार्सों 
मे अपनी सत्यका प्रस्ट एरता है । सबूत गाय प्रमचन्त हे उप्याया गया 
प्राण है । 

सधायवाटा साहित्य में भाषा वष्यवस्तु वातावरण हाली तथा कया 
नर औटि एवं विाप भूमिया पर निमित हांत हैं। उनम कत्रिमता या आवा 
भावितता नहा होती । प्रमचद के उपयास न गुणा से पूण् सम्पन्त तथा 
समदा हैं। व्यग्य यधायवाला "ीरी वी एप मचत्वपूष विडोपता है। प्रमचाठ ये 
पूव भी बुछ रखवा मे हास्य और व्यग्य थी उपस्थिति थी पर-लु हास्य जौर 
ब्यग्य का सही, संजीव तथा सामाजिक आराया से सम्पन्न विकसित रूप जितना 
प्रमच” वे द्वारा उमर सता उतना उस समय के विसी कय >सर बद्वारा 
नही । हास्य जौर ब्यग्प व॑ व उस्ता” थ । ययाथ वी भूमि पर हास्य और 
व्यग्य के इस स!मजस्य न उनके उपयासा म अतिरिक्त टावित शल ही है जिमस 
घणन वि रेएण और भी न्खिर बर राचवता व साथ सामन आया है। 
प्रेमच ट ने अपन व्यग्प प्रहार सामाजिक क्षुरपताआ रटियो तथा सामता और 
पूजीपतिवर्गों के उपर किय हैं । 

प्रमच” वे उपयास जहा एए थोर इन विशेधताआ और गृणों से 
सम्पत्र हैं, वर दूसरी ओर उनक उपयासा मे कुछ दवल पर्त भी हैं, परन्तु 
ये दुयल पत्र समय के साथ अपना महत्व खो दन वाठ ह ९१ जबबि उनवे 
उपायागा वे स्थायी मूल्य, सामाजिक यथार्य और उठात्त आदर्नों वाल एक 
जॉगरा क बलाकार क रूप म उहें सदव ही जीवित रेंग। वरदान से लकर 
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कोदान! तक का उनका सपूण उपयास साहित्य एक जीवित साधना का 
प्रतीक है। उनके अनेक पात्र कभी विस्मृत नहीं किये जा सकते हैं । गोदान' का 
होरी 'सेवासटन की सुमन तथा 'रगभूमि' का सूरदास वे अमर पांश्र हैँ जो 
उनके पाठका को सदैव स्मरण रहेगे। 

प्रेणच-द "एक ऐसे यथार्थवादी कलाकार ये जा जीवन वी सवाई 
आकना चाहत थे, जीवन के भ्रमो फा खडन करना चाहते थे ।”* धेवासदना 
से 'गोदान' तक उहोंने कथा-साहित्य में ययार्थवादी कछा को उसकी महती 
सभावनाओं के साथ विकसित किया और इस प्रकार एक एस राजपथ का 
_मिर्माण जिया हिस पर नई पौढो के लेखक तिभयतापुवक आगे बढ सकें। 
शाप्टाय तथा अतर्राष्टीय दोनों भुमिकाआ मे उ होने अपने कलाकार व्यवितत्व 
को दामित्वपूण बनाए रखा, और यही चाहा कि आगे के छखक भी इसी 


प्रशस्‍्त भूमिका पर छापने साहित्यिक व्यवितत्व तथा कतित्व का 
निर्माण करें । 


प्रेमच-:द के समकालीन क्तिपय आय उपयासकार भी हैं जिहोंने 
प्रेष्चाद के फथा-साहित् वी कनेद प्रवत्तियों को ब्रात्मस्तात करत हुये अपन 
कतित्व का निर्माण किया। विश्वम्मर नाथ “र्मा 'कोशिक', उपादेवी मित्रा, 
प्रताप नारायण श्रीवास्तव, चतुरसन शास्त्रों तथा व्‌ दावत छाल वमा वा नाम 
इस सवध मे विशेष उल्ल्खनीय है। कौलिक जी न मुख्यत ओदर्शवादी, और 
सुधारवांटी रूदय को सामने रखकर अपने उपयासो मे पारिवारिक जीवन को 
समरयाओ पर प्रश्श डाल्य, उपादेदी मित्रा नारी जोबन की समस्याओं के 
चित्रण में विशेष सक्षम रहीं, प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने उच्च मध्यवग 
के रजे पुत जीवन को अपने उप यार्धों में उदघादित किया । चतुस्सेन शास्त्री 
सामाजिव जीवन के साय साथ ऐतिहासिक भूमिकाओं की ओर भी गये और 
क्दाचित सख्या में सबसे अधिक उपयास ल्खि,--परतु इन उपयासकारो के 
विपय में जो बात अधिकार के साथ कही जा सकती है वह यह है कि जहां 
इन उप यासवारो ने प्रमचद द्वारा निर्देशित अनेक प्रवत्तियो को आगे बढाया, 
वहा प्रेमचद की गहरी यथार्य दृष्टि ओर उसके भूल में निहित गहरे सामामिक्त 
आशय को दूर तक आत्मसात नही कर सके । यही कारण है कि बावजूद 
करतिपय सुधारवादी और आदशवाटी सस्फारो बे युद जोदन वा जो गहरा 
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तोया और यथाय बोध प्रमचद व उपयाधा की विशेषता है, वह इनके उप 
प्यास्ता म नहीं दियाई पडता । इनकी तुलना मे बयू व दावनलार वा अपने 
उपयागों की रोसादिय भूमिका के बावजू” अधिद सफ्छता से यथार्थ मा 
चित्रण कर राकरे हैं। अपने एतिहासिक उपयागों मं उहान मष्ययालीन साम- 
ताम युग वी प्रवत्तिया का जा उत्पादन क्या है वह उनव सजग ययथार्ध-बाध 
और प्रगतिशील सामाजिक दप्टिकोण वा परिचायक है | इन एतिहासिक उप 
न्यासा का स्वच्छटतावाद के सदभ मे पयाप्त विशरपण हुआ है. आवन्‍्यकता 
यथाश के सट्भ मे उनक विवचन तथा मूल्याकन की है। 


यही पर पाण्डय बचने टार्मा उग्र या स्मरण भी आवश्यवा है जा 
अपनी प्रारश्मिक राष्टीय-सुधारवादी प्रवत्तियों व बावजूड यथार्थवाही 
साहित्य क' ही छखक हैं। उग्र का यथाय बोध प्रमचद क यथाथ वोध से 
भिन्न एक दूसरा ही लीक पर प्रतिष्ठित है जिस माय समीशता ने 
प्रदृतिवाद का साम टिया है। उग्र की ल्खना तथा प्रतिमा के पुष्ट प्रमाण 
उनवी कतियो मे हम मिलते हैं परतु यग का सम्रप्र यथाथ बोध उनम उपल्ग्ध 
भही हाता । 

प्रेमच:द के समक्रालीन क्याकारा म जयणकर श्रसाद वा ताम भी 
उल्शखनीय है ।* प्रसाद की 'क्यराल तथा तितेला होनों कृतियां मं उनकी 
यथाथ दष्टि सक्रिय हुई है भर यट यथाय दध्टि एक प्रशार स प्रमचाट वी 
पूरक भी है। प्रेमचाट ने जहा सामाजिद यथाथ को अपन बकतिया का विपय 
बनाया है, वहाँ प्रसा” ने यविव के ययाथ को उह्घाहित किया है। व्यक्त 
के अनतरग जीवन के उत्घाटन म प्रसाद धमचाट का अपक्षा जिक्र सफल हैं 
जब्रकि सामाजिक यथायवोध म प्रेयचट उठस कही क्षाम दियाई पडत हैं। 
प्रेमच:द और प्रसाद द्वारा प्रवतित यथाय का यह धारायें आग क॑ उप मास 
कारो को नई प्ररणा देते म समय हुई । 


प्रमचाद तथा प्रसाद की जिस परम्परा को अपनी सहज स्वाभाविक 
गति से हिन्ती उपायास क॑ क्षेत्र म आगे बढ़ना था वें आग बटा तो परुतु 
इसी समय सामाजिक यथाथ के विपरीत एक नई परम्परा के चिह्न भी टिसाई 
पड़े जिस समीक्षका ने जनेद्र, भगवती चरण वर्मा इकाचद्ग योगी तथा अवेय 
जसे उपयासकारा म॑ देखा । इन उपयासकारों ने सामाजिक यथाव वी लीक 





१- कवकाछ, तितली इरावती (अपूर्ण) ॥ 


(हिंदी पा स्एहित्ण मे प्रवेश | [२९ 


वो छोड कर व्यवित मास वी उल्झनों तथा सामाजिक जीवन के बीच 
श्यकित कौ अपनी स्थिति को ही अपने उपयासो का विषय बनाया, फहत 
हिंदी उपयास की यह घारा सामाजिक समस्याओं से हठकर “मरवित की 
अपनी समस्याआ मे सीमित हो गई। व्यक्ति की समस्याआ पर प्रसाद नेभी 
प्रकाश डाला था परन्तु इन उपयागकारों ने, विशेषत जैसेद्र, अचय और 
इछाचाद्र जोशी ले, उह आधुनिक मनोविनान के सदभ से सुख्शाने वी कोशिश 
की । इस कम में जहाँ व्यवित के अतरंग जीवन के वुछ बछूत पक्ष स्पष्ठ 
हुये वहा कतिपय ऐसे पक्ष भी सामने आये जो कसी स्वस्थ भूमिका के निदशवा 
नही बन सके। उपयास की जिस विधा को प्रमचद ने सामाजिक जीवन 
तथा युगीन यथाव वी अभिव्यवित का माध्यम बचाया था उसमे अब वयवितक 
प्रवत्तियो, यौन कृण्ठाओ तथा भाति भाति की मानसिक ग्रथियो वा मनोवज्ञीनिक 
विहलेपण, प्रधान बन गया । मानव चरित्र का भी स्वच्छ और स्वस्थ रूप इने 
उपयासो भे नहा उभर सका। उसके स्थान पर मनुष्य बी अत्यात दुवछ 
आकति इग उप याप्तो मे दिखाई पडी। एक अनपेक्षित बौद्धिकता से भी ये 
उप'यास ग्रस्त हुय। कुष मिलाकर जीवन का बहुत ही सकुचित रूप इन 
उपयापतो मे प्रस्तुत हुआ । हि दी उपभासो की यह धारा, बावजूद अपना कुछ 


उपल्ब्धिया क॑ इसी कारण हि दी के विज्ञाल पाठक बग को बहुत ग्राह्म 
मे हुई । 


हिंदी उपयास वी जिस विशिष्ट घारा का उल्ठेख हमने ऊपर किया 
है उमके अतिरिवत इसी बीच उपयासकारों का एक एसा समुलाय भी सामने 
आया जो न केवह प्रेमचद की परम्परा का अनुगांमी था, वरन एक नई 
परम्परा के निर्माण का श्रेय भी जिसे प्राप्त हुलआ। यथाथवाद की जो दिशा 
प्रेमच-द ले लिदेशत की थी उस दिशा को ओर चढने का एक सफ्ल प्रयास 
जपेद्रताथ अश्क में दिलाई पडा। प्रेमचद ने विशेषत भारतीय समाज के 
लिम्न वग को अपने उपयासों में उतारा था, अइक के उपययास निम्न सध्यवग 
के जीवप को चित्रित बरते हुये सामने आये। निम्न मध्यवग ने जीवन से 
छखक दे घनिष्ट परिचय ने उसकी इृतियो को अत्यत सजीव भूमिका प्रदान 
की। “अपनी चित्रण गते तथा दृष्टि जय सीमाओ के बावजूद यथाथ जीवन 
के प्रति यह आसवित ही अन्क वा सम्दध प्रेमच-द और उनकी परम्परास 
जोडती है॥ पिछरी प्रकितयों में हमने प्रेमचदोत्तर युग के कतिप्य ऐसे 
उप ययसकरे थी ओर सकेत दिया है, जो न केवल प्रेमचाद वी परम्परा के 
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यटापाल, रागय राधव अमतराय, भरवप्रसाद गुप्त तथा नई पीढी के अया ये 
क्याकारा का इस सदभ में स्मरण क्या जा सकता है। इन उपयासकारों 
का वश्िप्टय इस वात म हैं वि उहात युग जीवन का व्बल एक तटस्थ 
दच्टा क रूप मे देखा ही नही, ए+ निध्विय मोकता के रूप मे भोगा ही नही, 
तीज़ा प्रतिक्रिया तथा घनीभूत सवदनाआ के साय उसे दाना हाथा उठाकर 
सबको दियाया भी ।”* समाज के प्रति आस्थावादी दष्ति क्सान तथा जन 
साधारण क प्रति सहानभूति, नागरिक जीवन और ग्रास्य जीवन का यथाय 
चित्रण सामाजिक रेडियो टीतियो पर नासे व्यग्य जोर सामाजिर समस्याओं 
को उठाकर उनका समाधान आदि बातें हम प्रमचद बी परम्परा का ही 
स्मरण कराती हैं। त क्ाठीन सामाजिक जीवत को प्रभावित करने वाटी छोटी 
घटना भी इतस नहीं छूट संक्री है। जमाहार सामता स क्साना और मजदूरों 
का सघप, उतके अत्याचारों स स्वतत्ता की माग करती हुई जनता युग की 
विपम परिस्थितिया के बोस से दवा मायवग नारी पराधीनता, वग विपमता 
सबके चित्र दनक उपयासों में बडो सजांव भूमिका पर उपलध हांत हैं । 


यधवाछ के उपयासा का चित्रपट रागेय राघव तथा नागाजुन वी 
अपेसा अधिक व्यापक है। प्रमचट के पश्चात ज्टाचित वे हिठी के सर्वाधिक 
अनुभव सपत्र क्‍्यावार हैं। उनके उपयास जपने समय के भासताम समाज 
की एक एए गतिविधि को मूत करत हैं। पात्रा की एक बहुरगी सब्टि उनके 
उपयासा म मूत हुई है। “दाटा कामरेड से उकर देशदोही दिया मनुष्य 
वी रूप और यूठा सच तथा उसके वाद तत्र यट्पाल के सारे उपयास भार« 
तीय सामाजिक जावत को सम्पूण क्लात्मक्षता तथा यथायता के साथ अस्तुत 
करत हैं। यहा यग्पाल का महत्व है। उनके उपयासा म मायवर्गीय यौन 
कुण्ठाओं का भी चित्रण हुआ है जिस एक प्रगतिशाल क्‍्याकार के रुप मे 
यशपाल की सीमा बहा जायगा। उनके उपयासा मे राजनीतिक तत्व भी 
मुखर हैं॥ यपाछ के उपयासो की इन भश्रवत्तियों का समथन न बरत हुये 
मी एक सरकत यथायवाटी क्‍्थावार के रूप भ इनका महत्व असदिग्धन 
माना जायंगा। 


यदपाल की तुल्ना में रागय राघव अधित स्वच्छ भूमिका के साथ 
उपयास क क्षत्र मे उतरे हैं। मर ही उनमे बनुमवा वी बसी सम्पन्नता न हो, 


१-० बातायन-प० २१३॥ 


है. 


हिंदो कया साहित्य मे प्रवेश ] [३१ 


डनकें उपयासी का चित्रपट भी यशपाल वी तरह व्यापक न हो परन्तु दृष्टि 
कोण जय सफाई उनसे म्शपाल से अधिष है। युग वी वग विपमता को 
इनके उप“यास एप कटम आगे जाकर मूत करते हैं। 'विपाद मठ, “घरोदि 
हुजूर तथा कब तव पुकार” जसी कतियों मे रागेय राघव के ययाय देष्टा 
कलाकार का सरझता से परखा जा सकता है। 


हिंदा वथा साहित्य में यथायवाट ये' प्रवेश के साथ जिस आचलिक 
घारा का ज-म हुआ नाग्राजु न उसने समय प्रतिनिधि के रूप में सामने आते 
हैं। प्रेमचद वी भाति वागाजु न ने भी मुख्यत ग्राम्य जीवन वो ही अपने 
उपयासों का विषय वनाया है। मिथिरा की धरती के सारे हप विपाट वागा 
जुन के उपयागों ग चित्रित हैं। वहाँ वी प्रति वहाँ के उत्सव, सदियों से 
मिरीह जतता पर होन वाल सामतीय अत्याचार, नारी पराधीनता विद्रोह का 
उमरत्प हुआ स्वर तथा भविष्य के स्वप्तो को सावार करने के लिए प्रमत्वथी5 
जन जीवन सब कुछ नागाजु न के इन उपयाततों में लेखक को सजग यथाथ 
दृष्ठि तथा गहरी संवेदना थे साथ चित्रित हुआ है। अपने इस सजग यथाथ 


बोध वे कारण ही नागाज न प्रेमचद फ्री परम्परा के सबसे समय दावेदार ब्रन 
क्र सामते आये हैं । 


लाचटिक उपसयासा की परम्परा में फ्णीश्वराय रेणु वा प्रवेश उसे 
एक नया उत्कप देता है । नागाजु न के उप याक्षा वी विधय वस्तु मिथिला के जन 
जीवन से सम्बंधित थी, रेणु ने पूणिया आधल को अपनी कथा का विधय 
बनाया है। रेणु के उप यासो मे आँचलिक उपयासो वी कला नागाजु न की 
अपेक्षा अधिक सजीव तथा अधिक नियरी हुई है, परतु दृष्टिकोण वी सफाई 
नागागुन में अधिक है। पूणिया थाचक़ के सांस्कृतिक जीवन तथा छाक 
जीवन को रणु ने वारीवी स देखा परक्ता है और यद्ी कारण है विः उनके 
उपयास पू्णियाचछ का अत्यधिक सजीव चित्र प्रस्तुत कर सके हैं। रेणु ने 
अपने उप यासो मे स्वाभाविक्षता छावे के लिए अचछ की भाषा रीति रिवाज, 
लेक गीतों आदि का भी पूरा उपयोग क्या है। 'मला आचल' और 'परती 


4 आँचलिक उपयासों के क्षेत्र रणु की महत्वपूण उपलब्धिया मानी 
जायेगी । 


ययाय थी यह परम्परा नय उपयासकारो में भी विकसित होती है । 
अमवराय राजेद्ध यादव, क्‍्मलेशवर, अमरकात जस उपयासकारो ले इस 
परम्परा को चष्तु तया शित्प तोनों हो दृष्दिया से सम्पत्त बनाया है। 
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गहरे यथाय-बोध और “यापक सामाजिक जीवन के चित्रण के जिस 
ध्येय को लेकर प्रमचद ने अपने उपयासों वी सजना वी थी, हिटी उपयास 
मूलत इसी परम्परा को लेकर गतिश्ञील हुआ । इस यथाय को बाग के कति 
प्रय ऐैडकों वी समाजवादी आस्थाओ ने मोर भी पृष्ठ क्या । न कवछ इस 
परम्परा ने महत्वपूण कृतिया स हिंदां उपायासत का क्षत्र समद्ध क्या नये 
क्थाकार “पवितत्व भी उसकी प्रेरणा से सामने आये । 


ययाय बोध प्रखर सामराजिक्ता व्यापक सानववावाद तथा सामाजिक 

हास्य और “यग्य की गहरा क्षमतानों सयुवत अमतछाल नागर प्रमचट की 
इसी परम्परा फा उपज माने जा सकते हैं। अमतलाल नागर प्रमचद वी 
परम्परा के आधनिक यग में एक समय दावदार हैं । प्रेमचद की प्रवत्तियो को 
उहोने पूणरुप से जात्ममात किया है। प्रमचद की हा भाति उनके उप यासों 
के विषय भी यांवत और समाज व उनकी समस्‍यायें हैं। “यक्तित और समाज 
के चिरतन समवय का समस्या व दोनों व अयोयाश्रित सम्बंध का उाहाने 
एक बडी ही विस्तत भूमिक्ता पर प्रस्तुत क्या है। उनकी कृतियों सजग 
सामाजिक चेतना के साथ साथ उनके विशारू अनुनवा की भी परिचायक हैं । 
उ होने प्रमचद वी यवाथवादी परम्परा का न केवल अपनाया ही है बल्कि 
उसे एक नया व प्रौड रूप देकर अग्रसर भी किया है। समाज और युग जीवन 
का अत्यत यथाथ चित्र नागर जी ने अपन उपयासा में प्रस्तुत क्या है। 
उनका महाकाल प्यास उनके इसी ययाथ का परिचय दता है जो एक 
मानवतावाटा दष्टिकाण को लेकर हमारे समथ प्रस्तुत हुआ है । नागर जी में 
प्रमचद की भाति सामा य जनता के प्रति असीम प्रम भोौर कश्णा है। उहान 
अपने उपयामो मे प्राय सभी वर्गों के पात्रा का चित्रण क्या है परतु उनकी 
सवेशनाए सदव समाज के दल्ति तथा पीडित वर्गों के साथ रही हैं। नागर 
जी की यथाव दप्टि इतनी यूल्म तद्ाा पत्री है कि वत्रा में कहां भी कत्रिमता 
था बतावटीपन नहीं आ पाया है। उनके अधिकाशझ पात्र जीवित पाज हैं। 
नागर जी हास्५ जलौर यग्य क॑ भी सिद्ध”स्त प्रयात्ता हैं। हास्य और व्यग्य 
वी यह परम्परा प्रेमचद थी ही देन कही जा सकती है। सामाजित जीवन 

की अधगतिया तथा ध्वस्त होती हुई सामतीय सम्यवा का जा चित्र 

नायर जा ने अयने उपयासा से प्रस्तुत किया है. वह अविस्मरणीय है । 'सेठ 

वाकेमल”, वूद और समुद्र यतरन के मोटरे सुहाग के नूपुर तथा उनके 

नव प्रकाशित उपवास अमत और विप में उभरती हुई नई चेतना क॑ साथ 

मिटते हुये सामतवाट की सडाध को सारे विविधता में देखा जा सकता है। 
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लेखक की आस्था सम्पूण उपयाघ्तो में जीवद की नई प्रमतिशील शवितया पर 
है, और इसी आस्था के बल पर वे उचडती हुई सामतीय सम्यता के खण्ड 
हरो के दीच से नये जीवतद वी किरणों को सारी भास्वरता मे चमत्रा 
सके हैं । 


इस भ्रकार प्रेमचाद को परम्परा के विकास क्रम मं मशपालऊ, रागेय 
राघव, नागाजु न तथा रेणु के साथ श्री अमतलछाऊर नागर की भी विश्वास 
पूबक गणना वी जा सकती है। अगले अध्याय मे नागर जी के उपयासों 
तथा उनकी कला पर हम विस्तार से प्रवाश डालते हुए, उन्तक महत्व का 
सम्यक्‌ आकलन करने का प्रयास करेंगे । 


$ 


पं० अमृतलाल नागर, 
सतक्तिप्त जीवनवृत्त ऋ्ऋ< व्यक्तित्व 


अध्याूय-९ 


“मेरी एक तमन्ना जरूर हैं कि 
एक दिन अपनी क्तावों को रायल्ठी पर 
ही निर्वाह करने लायक वन जाऊक । जी 
चाहने पर किताबें खरीद सकू, घूम सक्‌ 

वस एक ही साथ हेँ-लिखत लिखते 
कोई ऐसी चोज कलम से मिक्ल जाए कि 
में सदा के लिये इसान के दिल में जगह 
पा लू । इस लगन का रख गुलाबी या 
हल्का लाल नहीं, वल्कि गहरा छाल हैं- 
खून का रगे ॥7 


+--अमृतत्ात नागर 


जन्मतिथि तथा जन्म स्थात - 


प० अमतछाल नागर का जम उत्तर प्रदेश के आगरा नगर के 
गोकूलपुरा मुहल्ले मे, भाद कृष्ण ४, सवत १९७३ वि०, गुरुवार, तदनुसार 
१७ अगस्त सन्‌ १९१६ ई० को हुआ था। नागर जी वे पूच७ अपनी मूल भूमि 
गुजरात को छोड कर बहुत पहल ही उत्तर प्रदेश मे आकर बस गये थे। जहा 
तक उनके पूवजों के उत्तर प्रदेश आकर बसने का प्रश्न है, ठीक ठीक तिथि 
का ज्ञान नहीं। नागर जा के अनुसार 'सुना था कि फरु सस्तियर क॑ जमाने में 
नागरा के अप्ट कुल गुजरात से यहा आकर चस थे ।”५ नागर जी के पुरखे 
प्रयाग के निवासी हुये | तबसे छेकर नागर जी के पूषज उत्तर प्रदेश के विभिन्न 
भगरो मे फठते गय और बाद को चल कर उहाने उत्तर प्रदेश के बाहर बाय 
प्रदेशों मे भी सवंध स्थापित क्ये | इस समय नागर जी के सजातोय उत्तर 
प्रदेश के प्राय सभी नगरा में रहते हैं, जिनमे से अनेब उनके सगे 
सवधी भी हैं । 
पूर्वज - 

जहाँ तक पूवजो वे' विशेष विवरण का प्रश्न है, इस संबंध में नागर 
जी को वुछ ज्ञात नहीं है। जब इस तरह की वातें पूछने जाचने छायक होश 
सम्हला, लब बताने वाले न रह । बहरहाल, हमारा आप्पद 'माज्िक' है। यही 
हमारा कम भी रहा होगा । दूसरी बात यह कि हम "भिक्षुक नहीं, 
“गहस्थ' हैं। मुना है कि मरे प्रपितामह मांधव राम जी पहले पहल अज्ुरेज 
सरकार की नौकरी म नियुक्त हुये थे। मेरे पितामह प० झ्िवराम जी इल्ापहा- 
बाद बक के सध्यापक कमचारियों मे भरती हुए जौर बाद मे उन्नत्ति करते 
हुये उसक शाजा-मेनेजर हुये । उहाने मुगदावाट, सीतापुर, रूघनऊ आदि 
उत्तर प्रदेश क कई नगरो में वैद्धू वो झ्ाखायें स्थापित की । वड्ध हो के कारण 
दे शायद सन्‌ १८९५ इ० में लखनऊ था बसे । सन्‌ १९०२ ई० में ऊख़नऊ में 
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बड्डू की मगर शाखा चीज मे स्यापित हुई । यह जगह उह एसी सुहाई कि 
फिर और कही जान से हकार कर टिया । उद्ात नगर में, विशाप रूप से 
सौक-सत्र मं वा मान-सम्मान पाया । उठी क पृष्य प्रताप दी छत्छछाया में 
बच भी हम मंशा छाट वर सबस नित्य प्रम बौर बादर पाव हुए 
रहत हैं।”* 
नागर जी व पिता का साम्र १० राजाराम जो तया माता का नाम 
विद्यावती था । उसे टातहानदाटी ने अरन तरह चौटह बच्च खोकर दा सनायें 
दाई थी । एक पुत्री और एक पुत्र ! पुत्री अर्थात नागर जी का बुआ जा का विवाह 
बरुत छोटी आय म हो गया था | फ्लत पुत्र याना नागर जा के विता जी 
माता पिता वी आखा का ठारा बन गये । माता पिता के अतिरिवर माह ने ही जैसे 
उत्तर प्रगति रोक दी । वे "४ य चिक्त्मिक बनता चाहत थे। मडिवक काटज 
कटकतें मं था क्तौर माता पिता उहें अपन से अलग इतनी दूर ने भेजना 
चाहते थ। नॉयर जा के पिया थी न इष्टरमातिएट पास किया और उस 
दितों यहा बटत था । उतक पिठा के एक मामा प्रास्ट मास्टर जनरल के 
दफार मं थ उटान उनके पिता को उसी में जयरटस्ती मरता करा दिया। 
इस स्थिति की बंधन करत हुए नागर जी कहते हैं “कटकः बने सो बन । 
दवा उतका नाध बट गया उक्िन धर हा म। मान्याप पर क्रांध कर 
नहा सक्त थे टक्नि नोययय पर मरी मां यथा मच पर जोर स त्रोधित 
हीकर घर मर का यरा दत थ। *े बस उनद पिठा जा अत्यन्त लाकप्रिय, 
अत्यन्त सटूमाषां हैसमुख हाजिर जवाब और बहुमूखी प्रतिमा के घनी 
ये। व लखनऊ के शौकिया रज्जमच के उप्नायत्रों थौर अपने समय के 
श्रेष्ठ अभिनतानों म थ | उत्त युग व प्रसिद्ध साहित्यिक और नाटय मत 
प्र० मापव चक्र जी उन्हा हिना इलाहाबाट बक हा में वाय दरत थ। उन्हीं 
के निर्रेशन में ताथर जा के पिठा जी ने अभिनय करा सोखी थी । नागर जी 
के पिवामह सुमपुर कठ के ग्रायक् और एक श्रष्ठ सिदारवालक भा ये। नागर 
जी के पिता जा पर भी अयन पिता का समात प्रियत्रा का प्रभाव पा | फ्हठ 
डाहोंते तबला बजान मे विद्रप स्त्राति अत का । इसकर अछावा वह एक 
आहिर मिसता आर फुरवाल के खिलाडइ भी थ । नायर जो बने पिता द्वारा 
बनाई गई एक उछाम घटा का विशेष रूप से उत्तख करते हैं जो वे सखास 





ई>तागर जी द्वारा टिय गय हस्तालर यूक्त लिखित इंटरव्यू से । 
३जजायर जा द्वारा मज गय पत्र सा 


सक्षिप्त जीवनवत्त और व्यक्तित्व ] [३७ 


के गुदडी बाजार से एक चवन्नी मे ले आये ये। उस घडी वो सूधार कर उ होने 
एसा बना दिया कि उसने नागर जी को तो आठठें दर्जे से लेकर इण्टर (प्रथम 
घप) तक जगाया ही, उनके ज्येष्ठ पुत्र “वि० क्मुद वा भी उसके क्डिर गाठन 
स्कूल जाने पर घर में समथानुशासन का अम्यास कराने के लिए घनघना कर 
उठाया । /* झषपने पिता जी के विषय मे और विवरण दत हुए नागर जी कहते हैं 
एलब्लादोलन के दिनो मे मुझे और मेरी मा झो चर्खा कातने का चस्त लग 
गया। बाहर से मरे पिता सरकारी नौकर थे, पर घर मे वे हमारे इस 
उत्साह से बडे प्रसन्न द्वाते पे । उद्दोने मेरी माता के लिये स्वव एक चरया 
बनाया था। दूटी हुई हालत में वह हल्का फुल्का चरखा मैंने अब तक अपने 
पाम सूरक्षित रख छोडा है । ठमारे लिए उ हांने करमबोड भा पता दिया था । 
ित्रकला मे भी हटकी सी रुचि रखते थे। उहोने कोई प्रहमन भी लिखा था, 
पर मुभ उसकी पाडूलिय नही मिल्लो । सन १९२७ इ० तक वे अग्रजी सिनेमा के 
बड़े शौवीन थे। पढ़त मं काय, उप यास और नाटक । लक्नि जासूसी उप« 
यासो का तो उद्दें मज था। * 


परियार - 


नागर जी तीन भाई थ, उनके मझले अनुज स्वर्गाय रतनलाल नागर 
बड़े अच्छे कमरा डाइरेक्टर ये, जिनका सबंध फिल्‍मा से था, और गत ४ माच 
१९६६ को एक आपरेशा के दौरान उनकी अचानक सत्यु हो गई। क्षत्यत 
स्नेह से उसका उल्हख करते हुए नागर जी कहते हैं ५ बम्यई री फिल्‍मी दुनिया 
के उस्ता” कमरा डाइरकारों मे अपनी जगह बनाकर वडो नाम और मान थे 
साथ इस दुनिया से विदा हो गया ।' ५ इस समय नागर जी कुल दो भाई ही 
हैं। उनके कनिष्ठ अनुज श्री सदनलाछ नागर अकादमी पुरस्पार घिजेता प्रस्याव 


चित्रवार हैं और सम्प्रति छपनऊ के राजकीय क्छा महाविद्यालय में ललित 
कला के असि० प्रोफेसर हैं । 


नागर जी का विवाह ३१ जनवरी सन १९३१ ६० का आगरा में हुआ । 
आपकी पत्नी का नाम श्रीमती प्रतिमा नागर है । अपनी प नी का उन्‍ज्स द्रत 





१-नागर जी द्वारा भेजे गये पत्र से । 
*--चाणर जी द्वारा दिये गये हस्तालर युक्त छिखित इटरयू मे । 
रई--नागर,जी द्वारा दिये गये हस्ताक्षर युकक्‍त्रश्खित इण्टरव्यू से । 
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हुए नागर नो न उहें अपनी घरी जीवन सगिनी? बताया है । प्रतिमा जा और 
नागर जा क धार सवतानें हैं-ला पुत्र और टो पुत्रिया। उनवे बरे पुत्र कुमुट नागर 
आवागाबाणा वे एखनऊ क्‍द्र म असि० डामा प्रोड्यूसर हैं। दूसरे पुत्र रत 
नॉगर एम० एस० सी० हैं, और सम्प्रति पार्माक्ालाजी मे रिसच वर रह हैं । 
बडी प्रुत्री अचछा भी बी० एस० सा० है भौर विवाहिता हैं। छोटी प्रुत्री 
आरती सप्रति इण्टरमीजिएट मं अध्ययन कर रही हैं । नागर जी के सभी 
पुत्र, पुत्रिया साहि ये तथा अभिनय वे रौरीन हैं । कुमृद सागर ने बच्चा वे 
शिय दो पुस्तवा वा भी सजन किया है । परद नागर को रक्षमच और नाटरो से 
विशप प्रेम है । अचरा 4 बहानी रखने और रप्दुमच पर अभिनय भी क्या 
है । छाटी पुओ आरती वो भी बमितव का विय चौक है। कुल मिलावर 
नायर जी वा सम्पूण वारिवारित बात/वरण साहित्यिक है। सागर जीन, 
सबय्रो अपने साहित्यिक रम मे रग टिया है । 


यह नागर जी वे परियार का एक सलिप्त क्लतु रोचक हतिवत्त है, 
जा नागर जी के व्यग्ितत्व का समझने म दूर तक सहायव है । किसी छतक 
बा सबस परटा सम्बंध अपने परिवार तथा परारिवारिव जीवा से हरता है 
और पारिवारिक जीवन वी मूमिकाएं बहुत दर तक एक रचनाकार क रूप में 
उसफी बनावट भ अपना योग देती हैं । 


प्रश्बकारिता - 


जहाँ तक मायर जी की दिला टाशा का प्रान है उसकी कोई समु- 
चित व्यवस्था न हो सर | व बंदतल इटर तब ही पट सके। पिता 
जी वी आउत्मिक मत्यू हो जाने क कारण युवावस्था मेंही नागर जी 
वो संपर्षों मे जूझता पड़ा । सप्रप्रथम उहोंने सन १९३५ में एफ बीमा कपनी 
मे डिस्पचर के पते पर काय किया परातु अपनी स्वत-त्र तथा उतात्त प्रहृतति 
के कारण अफ्मर से ने बन सत्री और अठारहवें तिन ही इस नौकरी से इस्तीफा 
दे दिया ! इस पश्चात उठ्ोन पत्रकारिता कै क्षत्र मे प्रवण क्या। सन 
१९३४ में यूयूस थूनियन कल्प -चीर से पहला बार द्वमासिक पत्रिका 
“सुनीति? का सपाटन क्या। इसके वाट सन १९३५ ३६ मे सिनेमा समाचार' 
वामक एक पाक्षित पत्रिया वा सपादत किया । सन १९१७ में उद्दोते सप्ता 
हित चकल्लस! नामक एक हास्य पत्रिता भी निकाली | 'चतल्टस अपने समय 
की एक छाफ्रत्रिय पत्रिका थी । हिंदी टाइम्स! क भूतपूव सपादक स्व० श्री 
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नरोत्तम नागर भी उन दिनो नागर जी के साथ थे । 'चवल्लस' के विषय में 
आचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी न नागर जी को मह सम्मति भेजी थी--“चक 
ल्‍्लस का आठवा अक देखनर मरा मुर्दादिल भी जिदा सा हो उठा | इस अक 
में हास्य रस प्रधान क्तिने ही लेख बड मार्क क॑ हैं। कवितायें भी उप्तो रस 
में सराधीर हैं। राजनीति और साहित्य भी उसी रस में रसिया बना डाले गये 
हैं। ऐस चित्र भी अनेक हैं जो विनोद-बाटिवा के खूब दशन बराते हैं ।?”* 
परतु उस समय के अग्रेजी श्ामन और पूीवादी “यवस्था मे पत्रिका निका- 
छूता उतना ही कठिन था, जितना उसका चलाना था । प्रेमचाद और बनारसी 
दास चतुर्वेदी जसे साहित्यकार उस ययाथ को भाग भी चुके थे। भागर जी 
के सम्मुख भी ऐसी ही परिस्थितिर्यां उत्लन्न हुई , परिणाम स्वरूप दी वर्षो 
बाद नागर जी को भी 'चल्लस का प्रकाशन बंद बरपा पड़ा। इसके बाद 
सन्‌ १९४५ मे 'नया साहित्य” और सन १९५३ में मासिक पत्र प्रसादों का 
संपादन भी किया | परन्तु समग्रत नागर जी को पत्रवारिता असफ्ल ही रही । 


फिल्म का जीवन -- 


सन १९४० में नागर जी ने फ्लमी दुनिया मं पदापण क्या। असफल 
प्रतकारिता के कारण जब उहेने स्वत-त्र रूप से छेखप्री चलाकर जीवन यापन 
करना बहुत मुश्किल समझा तो प्रमचाद, उम्र सुल्यन भादि साहित्यकारों 
की भांति वे भी फिल्‍मी क्षत्र म काय करते हेतु बम्बई गये | सत १९४० से 
१९४७ तक नागर जी का जीवन फ्ल्मी दुनिया से सम्बघ रखता है। उस 
कैत में सवप्रथस उनका सम्पक आज के दो प्रसिद्ध निर्माता निर्देशनों, थी 
क्थोर साहू और महेश कौछ से हुआ । परतु यढ फिल्मी जीवन नागर जी को 
पूण रूप से प्रभावित न कर सका। यह उनकी रूचि के प्रतिकूल भीया। 
यहा उनको ऐसा रुगा कि उनकी स्वच्छद प्रतिभा का पूर्णहप से विकास नही 
हो सबता । दूसरे, उस समय क॑ फिल्‍मी वातावरण न उनके हृदय में घुणा भी 
उत्पत की। उस समय के फिल्‍मी जगत म फ्ले बनाचार तथा अवगुणों का 
उल्लेख करते हुये नागर जी लिपते हूँ “सन्‌ ४० म मरे फिल्म क्षत में प्रवेश 
करने का समय यूग सधि का था ) धुुरादी चिएडिक्ल कम्पत्तियां क अभिनेता, 





१-- सीमात प्रहरी १५ अगस्त २९६६ (अमृतकार नागर अक) सम्मतियाँ 
एवं सकेश + 
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माजारू गानेवालिया और लेखक मु शी तक बहुतायत म ये । भौर आम तौर 
पर धोहदापन अधिक था लक्नि मुश्रीगण संठो के मुसाहिब थे। कहानियाँ 
धूम घडाके और मारपीट की ही बना करती थी । भाडापन और भोग विलास को ही 
धूम थी। बुछ स्टूटिओोज मे सेठों न अपने छिए विछास कक्ष भी बना रखे थे। 
प्रमचद जी निराय होकर लौट गय। उग्र जस-्तसे निभाकवर लोट आये थे । 
सुदर्शन अलबत्ता जमे हुये थे और उन दिनो बम्बई मे ही थ। कविवर प्रदीप 
जी ने नयी नयी घमक पायी थी पढ़ लिखे सुसस्क्ृत अभिनेताआ टक्‍्नीशियनो 
और लेखका वी बढती भीड के कारण पुराने छोगो मं जलन और खुडपेंच का 
माद्मा पदा हो गया था ।/* इसी क्षेत्र मे एक बात और नागर जी को अपनी 
रुचि क प्रतिकूल दिखाई पडी, वह थी फिल्‍मी लगा द्वारा की जाने वाली 
कहानी की छीछाल्दर जिसने नागर जी के कहानीकार रूप को तढपा दिया । 
इस तड़प को व्यक्त करते हुये नागर जी कहते हैं-- “मेरे समय से लेकर अब तक 
फ्ल्मि “यवसाय में कहानी की समझ रखने वाले छोग प्राय नहीं क बराबर 
हैं । यह हमारे देश के फिल्‍म “यवसाय का सबसे बड़ा दुर्भाग्य है। अभिनय की 
बारीकियों को समसने वाले छोग भी बहुत कम हैं, भर इसी वा परिणाम है 
कि हमारे फिल्म हमार जीवन से दूर हो गये हैं। गरीबा को समस्याएं इति 
हास, पुराथ आदि सव विटामिन फ्ल्मा में डाले जाते हैं पर सब इस नुस्खे 
की भटटटा पर सेंक-सेंक कर चला दिये जाते हैं। उनका सत्य निकल जाता है 
नतीजा यह हुआ कि क्ल्मि मे वहावी-क्छा अपना रसानुप्रात और संतुलन - 
यहा तक दि अपना रूप भी खो बठती है। फिल्मो से गीत बनते हैं स्टार बनते हैं, 
फक्त कहानो नही बनती । हमे यह क्टापि नहीं भूछन। चाहिय कि चाहै उप 
“प्यास हो या रगमच, रेडियो अथवा फिल्‍मी साटक, सबका आधार वहानी है। २ 
इदी कदु अनुभवों न नागर जी जपस्ते प्रतिभाशाली और प्रवृद्ध कलाकार को 
विशुध क्या और सन १९४७ में उहोने फिल्‍मी जगत से सयात्त ले लिया । 
इसका उलेख नागर जी अत्यत रोचक 'धदो म करते हैं--' १४ अगस्त १९४७, 
आजादी की पहली रात क्विवर श्री नरेद्र "र्मा के साथ बम्बई की सड़कों में 
नया जो निटारते हुय यह तय किया कि अब बाठू पर लकोरें नही बनाऊ गा। 
गाघीवादी आदश में चछती दुकान बढा दी और ३ अक्टूदर १९४७ को उत्तर 


१-- सीमान्त प्रहरी, १५ अगस्त १९६६-पू० १०। 
२-- वही -प० १२-१३१ 
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प्रदेश में फिर आर जम गया ४! ९ फिर भी नागर जी यो फिल्म क्षेत्र मे वाफी 
सपल्ता तया या प्राप्त हुआ । फिल्मान्जीयन थे इस सात वर्षों में शगभग 
२०-२१ वि्यि उनके नाप से जाई ॥ पर पिपो में उहेनि कहानिया भी लिखी 
और सिनेरियों सवाद भी छिरो । सुप्रस्तिद उपयासत्रार यूटावन छाल वर्मा का 
क्यन है-“व हिंदी पे बहुत प्रसिद उपयागवार तो हैं ही, उहोने फिम जगत 
में पटक्चायें लिखते बा भी बड़ी फराझूता। ५ साथ वास विया है। एवं बात 
बहुत कम छोग उनके थार मे जानते होंगे वि भारतीय फिल्‍मा में डविंग कला 
या प्रारम्म इंही ने किया है ओर ऐसी बुशल्ता वे साथ क्या है परि लोग 
आशचय बरते हैं। “२ फिल्‍मी क्षेत्र मं घपनी सफ्लता और अपने योगदान के 
बार में नागर जी स्थय बहते हैं--"जहा तक मेरा अनुमान है (वित्रा बिसी 
प्रवार वी नवशेवाजी दिसलाये हुए ही मैं यह कह सत्ता हूँ) कि भारतीय 
फिमी छेपवा में डविंग का काय पिद्ध बरते वाछा मे पहला ही व्यक्ति था। 

मुझ से पहरे 'सोवियत फ्लम डिस्ट्रीव्यूटस' नामर एप तंत्वाछीन सस्वा द्वारा 
ऐेखक प्ररित होबर भी सफ्ल्ता प्राप्त न बर पाय थे। यह अटपटा काम था। 
सोवियत फिल्म “नासिन्द्वीन इन बुखारा' नामक चित्र मुग इस थाय के लिए 
मिला । मैंने उसम सफरता पामी । उवत पित्र से, दूसरे रूसी चित्र 'जोया 
में मुस अधितव सफलता मिली । भारत कोक्लि श्रीमती एम० एस० शुभ 

लटक्ष्मी जी के तमिछ फिल्म 'मीरा का हिंदीकरण करने में सर्वाधिव सफ्ठता 
सिद्ध की | कविवर नरेद्र जी ने इस चित्र म और वमाऊ किया। उनके बई 
गीत स्थलों पर डविंग शास्त्र का प्रयोग सरस रूपेण क्या मैंने ।”* इस प्रवार 
अपने फिल्‍मी जीवन मे नागर जी पूणत सफ्छ रहे । 


आकाशवाणी! का जीवन-- 


सन १९४७ म नागर जी अम्वई से फिल्‍म क्षेत्र छोड़कर स्वतंत्र लखन 
बा सकक्‍तप छूकर लखनऊ वापस आये और इसी क्षम मे बगाल के भीषण 
अकाल की प्रष्ठभूमि पर उन्होने 'महाकारू! उपयास छिखा, जो उपयात्त क्षत 
में उनका प्रथम प्रयास है; वितु आग चअऊूवर आ्ञाथिक परेशानिया ने जहेँ 
स्वतज्र रुप से लेखन काय नही करने दिया । फलस्वरूप उद्दोभे सम १९५३ 





₹-- नागर जी द्वारा दिये गए हस्ताक्षर युक्त लिखित इंटर यू से । 
२०- सीमात पहरी, अमृतलाल चागर अक -पृ० (भा) । 
न 


३-- क्र » >चू० १२४ 


४२ ] [ बागर उपयास-क्ला 


मे भारत सरकार वे रेडियो विभाग में दूसरी नौउरी स्वीगार वी और उरहें 
ड्रामा प्राह्यूसर का पर प्राप्त हुआ। यहा नागर जो का छोट बडे सभी के 
द्वारा आदर व सम्मान मिला । इस पद पर वायर करन के साथ ही साथ 
नागर जी रचनात्मक काय की आर भी क़ियाझांछ रह | सन्‌ १९५३ मे उहोंने 
अपना प्रसिद्ध उप वास बूद और समुद्र” पृण क्या। इसी बीच रेडियो 
विभाग के सम कुछ नई बाजनाएं आई जिसके फ़लस्वरुप नागर जो वी 
सारित्य रचना की भूमि पर कूछ बडचनें उत्पस हुई, ओर जिहोन नागर जी 
में मानसिर #हापोह को जम दिया । एक ओर उनका व्यावसायिक रूप और 
दूसरी आर उनवा एक साहित्यिक रघनावार का रूप । नायर जी के इन दोनों 
रूपा के द्वद्ध में उनका रचताकार रूप हां विजयी हुआ । उस्तक बार में नागर 
जी रिपत हैं-- साहित्य छेखेन का काय भी एवं काय है, और साहित्यिक 
अपने लिये समय और टगन मांगता है। मैं जब तक यह नही भूल सकता 
कि मैं लेसक हू, तब तक उसके लिये छयन भी नहा छाड सदता। हूखक 
बनकर कोई फिल्‍ती लेखत रेडियो लखन अथवा विभापन हसन बले 
ही रोटी कमाने के लयि अपना ल पर उससे मत का काम करन का भरा 
पुरा सतोष वो हरमित्र प्राप्त नही कर सकता । चूि स्वयं अपनी ही नजरों 
में बहुत बईमान नहा वन सकता इसलिय साहित्य लखन का काय स्वाभाविक 
रूप स अपते लिय उनसे प्रथम महत्व को माग करता है। जब तक मन 
मुस्यत उसमे ही फ्ता रहता है तब तक तो मन से समझौता कर उससे 
समय निकाल कर आर्थिक कमाई के लिय किसी दूसरे मा्यम की हारण छ 
लेना मु्धे बुरा नही लगता | परतु साहित्यिक काथ स हम्व अरस के ल्यि 
परे हट कर कोर ट्क क्माता मृथ अपने लय विद्युद्ध वइमानी प्रतीत 
होती है। * ओर अवत उठोने अपन लेखन काय मं वाधा उत्पन्न 
करन वाले इस काद़े को भी हटा दिया। सन १९५६ म उहोने रडियो 
विभाग की नौकरी से भी इस्तीफा द टलिया। यहा भी अफ्सरा के व्यवश्वर 
से नागर जी को जो कुछ कक्‍दु बनुभव प्राप्त हुए उतका उल्ट्ख करत हुए व 
कह्टत हैं डायरक्टर जनरछ मटांदय ने हम यह उपटेश भी लिया था कि हम 
अफ्मरो वा समय नष्ट न किया करें उ्याकि उनका समय कीमवा होता है । 
यह बात मृथ यक्तिगंत स्प्रस चुमी। समय केवल इही का जीमती है 
हमारा नही ? हम क्या निठ'छ हैं ? साहित्यिसे को रेडियो में भरती करत 
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समय अफ्सरा को यह भी ध्यात में रखना चाहिये था कि लेखक भाव और 
विचार जगत का प्राणी होता है, वह मशीन के पु्जें का तरह एक मिलद में 
सौ तस्वीरें भले ही न निकाछ सके, मगर भाव या विचार वा एक ने एक 
चित्र उतारन मे उसका मन भी हरल्म गुजा रहता है। इसछिए “स्वराज 
के काल साहबों वी नौकरी छोड दी /?* सन १९५६ से एक स्वतात्र लेखक 
के झूप मे नागर जी का जीवन शुरू होता है जो उह्ें निरतर सफ्छता और 
उनति की सीढियो पर चढाता हुआ भव तक कियाशील है। 


लेखकीय प्रेरणा के स्रोत - 


प्रत्येक साहित्यकार की रचना प्रक्रिया के पीछे कतिपय विशिष्ट प्रेर 
भाएं भी होती हैं जिनसे प्रेरित हो वह साहित्य सजन करता है। नागर जी 
के लेखक रूप के पाश्व मे भी कतिपय विशिष्ट प्रेरणाएं है, जिहोने उनको 
आज के एक सुप्रसिद्ध साहित्यकार का रूप दिया। शुरू से हो नागर जो वी 
रुचि साहित्य की झोर थी। तरह वष की आयु भे ही उदोने लिखना शुरू 
कर दिया था। यद्यपि नागर जी के बाबा उस़ें जज बनाना चाहते थे किस्तु 
नागर जी 4 चारो ओर फले साहित्यिक वातावरण ने उह जज न बनने 
दिया। बचपन से ही नागर जी को पत्र पत्रिफाए पढ़ने का शौक था | उनके 
घर मे सरस्वती '“गृहलक्ष्मी तथा क्लकत्ते से प्रकाशित होने वाली हिंदू 
पंच” आदि पत्रिकाए नियमित रूप सं आती थी, जिःहे नागर जी बढ़े चाव से 
पढ़ते थे। प्रसिद्ध हास्य यर्य के लेखक श्रो शिवनाथ जी उनके पड़ोसी ये 
ओर नागर जी से उनका अच्छा सम्पक भीया। प० माधव शुबल डा० 
उैयामसु दर दास तथा उदू नायर पण्डित वृजनारायण “चफ््बस्त' आदि चिद्वानो 
का उनके यहाँ उठना बठना था। इन विद्वानों न नागर जी क बाल हुदय मे 
अपना पूण प्रभाव जमा लिया था। क्दाचित उी के सम्पक ने ही उहे 
लेखक बनमे की प्ररणा दी हो) वस लेखन क क्षेत्र मे प्रविष्द होने का उल्लेख 
करत हुये नागर जी लछिखत हैं-“सत १९२८ मे इतिहास प्रसिद्ध साइमन- 
कमीशन, दौरा करता हुआ रूखनऊ नगर भी आया था । उसके विरोध 
में यहाँ एफ बहुत बडा जुलूस निकल्या चा। प० जवाहरलाछ नेहरू और 
प० योवि'द वल्लभ पत उस जुट्स के अगुवा थे। ल्‍डकाई उमर व जोश मे 
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मैं भी उस जूटूस में शामिल हुआ । जुटूस मोल डेंढ मीछ लम्वा था। उसकी 
अग्रला पकिति पर जब पुलिस की लाठिया वरसी तो भीड का रला पीछे की 
कर सरकत ठगा 4 उधर पीछे स भीड़ का रला आग का ओर बट रहा था 
मुझे अच्छा तरह से याद है कि दो चत्रकी के पाटो मं पिसक्तर मरा दम घुटने 
लगा था। मर॑ पर जमीन स उखड गय थ। दायें, वायें आग-पोदे चारा 
आर वी उमत्त माढ टक्तरा पर टक्करें देती था। उस लिन धर लॉटन पर 
मानसिक उत्तजनाव” पहली तुक्तादी फूदी । शव उसकी एक ही पक्ति बाद 
है--कव लीं कही लाठी खाया कर कब छों कही जेल सहा करिय । वह 
कविता तीसर हि दनिक आनट में छप गई । प्रसे मैं टखत्र बन 
गया । मरा स्थाठ है दो तीन प्रारम्मिक तुक़वीटिया क वाट हा मरा रुचान 
गद्य को ओर गया वहानिया लिखने छया । * उस समय प० रूपए नारायण 
वाप्ठेय. कविरोज नागर जा के पडोमा थे जिन्होंने उहें कहाती टेखनस 
सम्बंधित अनेक महत्वपूण जानक्रारिया दा। सन १९२९ म नागर जी का 
परिचय निराला जी स हुआ जिसका नागर जी पर परयाण प्रभाव पडा । 
धीर घीर उनके सम्बाघ पगाइ होते गय । इंही दिना नागर जा का सम्बन्ध 
था दुलार लाल मांगव गौर रावराजा १० इ्यामविहारी मिश्र स हुआ जिनते 
नागर जी को श्रोसाहत भी मिला। पण्चित व्यामविहारी मिश्र द्वारा 
कह गय इन ध्टी ने, कि साहिय को टक क्मात का साधन कमी नहीं बताना 
चाश्यि नागर जी के मत पर बडी गहरी छाप छाडा। नागर जा भिश्र 
बयूओ वे व्यवितित्व स भी अत्यत प्रमावित हुए। उसका उल्हख उरत हुये 
बे कहत हैं-' मिश्र वायु वड आर्मी थे, तीतो भाई एक साय छ नऊ मे रहृत 
भी ये। तीन चार बार उनकी कोठा पर भी दयनायथ गया था। अलर 
वाले वठव मे एक तख्त पर तीन मसनदें ओर लक्डा क तोद क्या वादस रखे 
रहत घ। मसनताी के सहार बठे उन तीन साहित्यिक पुरुषों की छवि आज 
तब मरे मानस पटल पर ज्या की त्यों अक्वित है । * इन विचिप्ट साहित्यवारों 
का सपक नागर जी क मन मे रूखत की गहया प्ररणाए जगा चुरा था । सन 
१९२९-३० ई० ठक नागर जा न पूपरूप स छखका बनन का संकल्प भी कर 
लिया । इसी संवल्यवेध् उनकी जिवासा उस ध्रमय के आय बड़ साहित्यक्ारा 
के दान की योर हुई और इसकु ल्यि उहोंने काया, कलकत्ता आदि धरा 
दा अ्रमण करना भी पुरू किया । अपने इस म्रमण क्रम भ उनकी भेंठ प्रसाद 
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तथा शरत बापू से हुई। प्रारम्भ वार से ही नागर जी वो "रतवाबू से एक 
विशेष किस्म वा ऊूगाव था । उनके उपयासो के भी वे बेहद झौवीन थे। 
इसका उत्ल्स करते हुए नागर णी लिखते हैं- स्कूल जीवन मे, जवसे उपयास 
और कहानिया पढने का शौक हुआ, मैंने उनकी कई पुस्तकें पढ़ डाछी। एक 
एक पुस्तक को वई कई यार पढ़ा और आज जब उपयास अथवा कहानी 
पढ़ना मेरे लिये केवल मनोरजन वा भाघन ही नहों वरन अध्ययन का 
प्रधान विषय हो गया है, तद भो से उतकी रचनाओं दो अवसर बार बार 
पढ़ता हूँ । उतकी रचनाआ को मूल भाषा में पढ़ने के लिये हो मैंने 
बगछा सीखी। सचमुच ही, में उनसे बहुत प्रभावित हुआ हूँ ।”६ 
भरत बाबू से हुये अपने परिचय क बारे में वे ल्खिते हैं, “उतक दशन 
करने मैं करकत्ते गया | परिचय होने के बाद, दूसरे दिन जब्र म॑ उनसे मिलने 


गया, मुथ एसा मालूम पडा जसे हम वर्षो से एक दूसरे को बहुत अच्छी तरह 
से जानते हैं ।/९ 


फठिनाइया -- 


लेयक के रुप मे सन्‌ १९३० से १९३३ तक नागर जी का जीवन 
अत्यःत सघपशील रहा | व कहातिया लिखते, परतु वे बही प्रकाशित न 
होती थी । और इस निराशा ने नागर णी को एंक हद तक कापी चिडचिडा 
'भी बना दिया था। इस स्थिति का जिक्र करते हुए नागर जो लिणते हैं-- 
“कहानिया लिखता, गुरजनों से पास भी करा ऐेता परन्तु जहा कही उहे छपने 
भजता, व भुप हा जाती थी। रचना भेजने के वाद मैं दोड दौडकर पत्र पत्रिकाओं 
के स्टॉल पर बडी आतुरता के साथ यह देखने कौ जाता था कि मेरी रचना 
छपी है या नहों, हर बार निराशा ही हाथ लगती | मुझे बडा दुख होता था, 
उसकी प्रतित्रिया में कूछ महीनो तक मरे जी म ऐसी सनक सम्राई कि छिखता, 
सुधारता, सुनाता और फिर फाड डालता ।”९ सन ११३३ मे नागर जी की 
सब प्रथम कहानी छपी । उसके पश्चात नागर जी को कई पत्र पत्रिकाओं द्वारा 
प्रोत्साहन प्राप्त हुआ और फिर उनकी कहानिया वरापर प्रकाशित होती 
रही | १९३५ म नागर जी का 'वाटिका नामक एक कहानी सयह भी प्रवा- 
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थित हुआ । मुशी प्रेमच” ने इस सग्रह का जिक्र करते हुए एक पत्र में उहेँ 
लिखा था-“यह तो गद्य काय की सी वीजें हैं। मैं (८&॥500) कहानिया 
चाहता हु जिनका आधार जोवन पर हो, जिनस जीवन पर कुछ प्रकाश पड 
सके । मैंने वाटिका के दो चार फूछ सूघ । अच्छी खुशबू है ।' ५ इसी काछ में 
सन्‌ १९३५ से ३७ तक नागर जी ने कुछ विटेशी रचनाआ का अवुवाद भी 
किया, जिनमें 'गुस्ताव फ्टावयर के एक उपयास माठाम बावरी” का हिंदी 
अनुवाद अत्यात महत्वपूण है । ये अनुवाद काय नागर जी ने छपवान या धन 
कमाने के लारूच म नही क्यि बल्कि इनके द्वारा उनक्ग उद्देश्य चान सचय 
करना था। इसका उल्लेख करते हुए वे लिखते हैं-“यह अनुवाद काय म 
छपाने की नियत से उतना नहा बरता था, जितना क्रि हाथ साधने की नियत 
से । अनुवाट करते हुए मुझ उपयक्त हि ही शाटो *ौी खोज करनी पड़ती थी, 
इससे मेरा शव” भण्ठार बढा | वात़्यों वी मठत भी पहल से अधिक लिखरी | * 


नागर जी के खत क॑ पाछे य ही प्ररणाएं रही हैं जिहोने उनको आाज 
के एक श्रष्ठ साहित्यकार क॒ पद का अधिकारी बनाया है। इतना ही नही उह 
एक एसा प्राणवान लखक रूप टिया है जिभके द्वारा आज व स्वत त्र रूप स 
लछूखन द्वारा ही अपना जीवन यापन कर रह हैं। आज की विपम युग परि 
स्थितियां मे एक स्वतात छलखक के सामने यद्यपि अनेक कठिनाइया तथा 
परेशानिया हैं फिर भी नागर जी एक आस्थावान लेखक के रूप में इस 
अंधकार म॑ उतर पड हैं ॥ उनका रचनाकार रूप लगन! में विश्वास करता 
है और यह लगन उनमे है । 


आज नागर जी की ल्खनी से जितना कछ भी प्रकाता म॑ आया है 
#बह एक आइसवंग के सभान है ॥ जितना दष्टि पय म॑ है, उससे कइ गुना 
पथ स बाहर ॥ ९ आस्था नी ज्वरत लौ के प्रकाश मे मागर जी वी लेखनी 
आज भी पूरी तरह सक्रिय है। १९६६ म प्रकाशित जपने वहत उप यांस अमृत 
ओऔर विष क अतिरिक्त इस समय उनत्री योजना ऐतिहासिक-पौ राणिक सर्ट्मो 
को छूकर एक नई बहत कृति के प्रणयन की है । सप्रति वे अपनी इसी याजना 





१-नीर-क्षी र,'सम्मतिया एवं स्देश । 
२>वही. १०-११॥ 
३--मौर क्षी र- (अप्तजाल नागर अक) म श्री पानचर जत का हौस-प ४७ 


सक्षिप्त जीवनदृत्त और व्यक्तित्व ] [४७ 


की पूर्ति के लिए सामग्री एक्स करन मे प्रयत्मशील हैं । विश्वास क्या जा सकता 
है कि 'एकदा नैमिपारण्ये' शीपक उनकी यह इंति भी उनके सजग तथा 
सशवत लेखन वी नई कडी बनेगी। 


अन्य दखिया -- 


नागर जी वी रचियो का क्षेत्र भी अत्यत यापत्र है। ) वंवछ 
उप-मासकार अथवा कहानी होखक ही नहीं है वरन इतिहास तथा पुरातत्व के 
भी ममज्ञ हैं। इतिहास के क्षत में अवध के इतिहास से उनकी विशेष रुचि है, 
ओर जसा कि ड[० राम विलास शर्मा का कथन है, अवध वे इतिहास के बारे 
में वे इतिहासकारों स भो अधिक जानते है । अवध के इतिहास दे अ्षतिरिकत 
भारत मे अग्रजा वे भागमन और प्रथम भारतीय स्वत त्रता सग्राम (१८५५०) 
पर भा उपहोन काफी खोज वोन की है ) इस सम्बधध भे उ'होने गदर के फूल' 
नाम से एक पुम्तक भी लिखी है, जिसमे गदर के वार मे अनेक अनुपल्ब्घ तथा 
प्रमाणिक तथ्य दिय गये हैं | पुरानत्व के प्रति भी पागर जी वी अपार दिल- 
चस्पी है और उदहाने पुरातत्व सयधी बहुत सी अनुपल“घ सामग्री भी एकत्र 
की है । एक छाटा माटा सम्रहालय ही उ'होने अपने घर मे स्थापित ज़िया है) 
पुरातत्व के विषय में अपनी रुचि के बारे म॑ लिखते हुये वे कह्दत हैं. पुरातत्व 
से सीधा लगाव सन्‌ १९५६ में अपने धर से पास ही छष्मण टीछे मं भौय काल 
तथा उससे भी कछ पहले की वस्तु्ें पाकर हुआ ।”६ दैसे ठो यह भी मानते हैं 
कि इतिहास, पुराण और साहित्य वस्‍्तुत बचपन से ही उनके साथ छगे रहे हैं । 
अपने 'बूद और समुद्र उपयास मे उद्दोने अपनी पुरातत्व सम्बधी जानकारी 
का परिचय भी प्रस्तुत किया है । 


इतिहास तथा पुरातत्व के अतिरिवव सगीत और रगमच पर भी 
उनवी व्याप्त दिलचस्पी है। उठ्ोंने रखनऊ में अनेक नाटकों का सफल 
निर्लेगन भी किया है | जत्र इतिहास, पुरातत्व दघा रणमभच से उसे, त्ता एक 
समाज चास्‍्त्री या विचारब क॑ रुप में लोगा के बीच घूमना और उनसे भाति 
भांति के अनुभवों को एकत्र करना उहे प्रिय लूमता है। उद्दोने वश्याओं के 
जीवन वी भी कुछ अतरग झाकिया अपनी 'ये कोठेवालिया पुम्तक में दी हैं । 
जो वस्तुत वेश्याओ से लिय गये उनके “इष्टरव्यू से सम्बन्धित हैं। अपनी 





है- कषापर जा द्वारा ट्ये गये हस्तालर युवत लिखित इण्टरव्य से ! 
4 
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इन रुखिया के बारे म छिखा हुये ये स्वत कहत हैं लिखने-पढ़ने के समय 
ता बात ही “यारी है, या भी चाहे बच्चो वे साथ खेजू या नाटकों वी रिहसल 
बराऊ , चाह पुरातत्व की झाव म टील-वण्ट्हर झावू या गलो-कूचा मे बड़ी 
बूढियों स बूढा तजुरेंकारों स इप्टरयू छता घूमू क्मोत्रश हर काम मे अपना 
प्राण स्पश कराने का अउ अम्यस्त हा गया हू । इसी की मस्ती है, बत्मस्ती 
तमिव भी नहीं | * बहने की आवश्यव॒ता नहा कि नागर जी की इन रुचियाँ 
और उनके माध्यम से पाये गये अनुमवा ने उनक साहित्य को ने बबल सम्पत् 
बनाया है उस जीवन #* अधिक निकट भा जिया है । 


व्यक्तित्व फा समग्र आकलन _-_- 


मानव जीवन की इन ज्यापक्र भूमिया को समठन वाला नागर जो का 
च्यवितत्द सच पूछा जाय तो, एक उमुक्त और जीवाव क्‍या छेसब का 
व्यक्तित्व है। उनका “यक्तित्व उमुक्त इस अथ मे है कि सामायत बह 
दक्यानूसी और आभिजात्य उनम नही है जा उठी क समानघर्मी हिंदी के 
बुछ प्रसिद्धि प्राप्त लकों में पाया जाता है। व जा जो कछ हैं अत्यत सहज 
और स्पष्ट हैं । उनम प्रत्गन की प्रवृत्ति नहीं है । अपन बारे मे व खुद 
बहने हैं * सब मिलाकर या तो मैं खुडरग हू पर अपने बदरज्भ भी नजर आते 
हैं। म प/थर पर उकेरी गई ऐसी मूर्ति हें जो कही कही अनगढ टूट गई हो, 
ऐसी कि बुरी न छग॑ दखते ही किसी को भी विश्वास हो जायेगा कि 
आदमी भला और "रीफ हैं। लकिन आइने के सामने जो मुख देखा आपता 
मुझ सा बुरा न कोय ।?* 

अपने बारे भ ऐसी स्वीकारोक्ति वही कर सकता है जो खुले हुय मन 
का व्यवित हो । 

नागर जी चू कि बटुत ही उमवत स्वभाव वाटे ल्खक 5 यही कारण 
है कि उडें जो कठ कहना है उप्रे कल्ने से चूबत नही और जरा मौन रहना 
है बहा अनाव”यक्र हस्तलप महा करते। उ'होंने सजगता पुवक अपबने को 
अतिवाटा स दचाने की चंघ्टा वी है--रुचिया के स्तर पर भी और विचारा 
के स्तर पर भी | वंउत ल्खक्ा में है जो एकसाथ परपरावाटी भी हैं मौर 
आधुनिक भी । परम्परावादी इस अथ मे कि व अपने दत्ा क गौरवमय मतीत 


१--तीर क्षीर-अमतलाल नागर अक-प० ५॥ 
२-- मीर क्षीर -अमतल्यल वागर भक- पृ०५ ॥ 


सक्षिप्त जोवनवृत्त और व्यक्तित्व ] 


तथा उस अतीत भी जीवात उपलब्धियों के प्रति आस्यावान हैं, आधुनिक इस 
अयथ में वि नये जीवन वी वज्ञानिक भूमिकाओं को भी उहोंने उतनी ही 
कत्मीयता से अपनाया है । इस भूमिका पर७कतुत वे परम्परा तथा आधु 
निकता दोना की ही अतिवादी भूमियों बो छोडते हुए उनमे एक प्रकार का 
सामजस्य स्थापित करते हुए दिखाई पढते हैं | इस सतुलित दष्टिकोण ते उनकी 
वचारिक भूमिका को सशक्त बनाया है ।--अपनी इस सतुलिति वचारिक 
भूमिवा को स्पष्ट करते हुये एक स्थल पर उदहोने लिखा हैं “नहिसा घ॒र्मी हूँ। 
माक्सवादी साहित्य का भी गहरा प्रभाव है। उसने एक जगह मेरे अहिसा 
घम, या बहू कि मानव धम को, पार्चात्य दष्दिसे परिपुष्ट किया है” 
परम्परा तथा आधुनिकता के जीव-त तत्वों का यह सतुल्ब ही है जिसने नागर 
जी को जितनी गहरी राष्णीय चेतना दी है, उतनी ही प्रशस्त बतर्राष्टीय 
दृष्टि भी | उसने यदि उह अपने को आस्तिक घोषित करने की प्रेरणा दी है, 
तो मनुष्य को ही अपना ईश्वर और मातव घम थे ही अपना एक मात्र घम 
कहने का बछ भी प्रदान क्या है। 


सागर जी का साहित्यकार व्यक्तित्व एक जनवादी व्यवितत्व है । उनके 
रुखन की जड़ें जन जीवन के वीच गहराई से जमी हुई है। उह जन जीवन 
दी सुक्ष्मतम भूमिकाआ की पहचान है । उसक सुख दुख, हप विपाद, आश्ञाओं 
जार्काक्षाओं तथा दावित ओर सकत्प को उ होने नजदीक से देखा सुना है । 


छोत जीवन से नागर जी के इस तादात्म्य ने उतके ऊंचन को निखार कर 
प्रस्तुत क्या है । 


नागर जी वस्तुत एक विचारव लेखक हैं। उनके रचनात्मक-साहित्य 
बार से उपका विचारक एक क्षण के छिए भी अलग मही हुआ है। विचार 
की इस भूमिका से ही उद्दोने वतमान सामाजिक अराजक्ता का विश्लेषण 
किया है और निष्कप रूप में व्यवित और समाज के बोच मसतुलन के प्रइन 
को उठाया और उसका समाधान भी प्रस्तुत क्या है । “बूद और समृद्र! वस्तुत 
इक सशशार का हैं? एह ज्वाला उप्पहरण है 7 


नागर जी का लेखक यव्रितत्व एक आत्म सम्मानी, ईमानदार लेखक 
का “यवितत्व है जिसने लेखन को सदव एक साधना के रूप में ग्रहण किया 





१- भीर क्षीर - अमृतछारू नागर अक-पु० १२। 
डर 


द््यु [शायर उपयात्त कठछा 


है । नगे छथ्य वा इससे बढ़ा प्रमाण और वया हो सकता है वि आपुनिक 
जीवा का विषम प्रिस्थितिया मे भी उातोन र्वाज ल्सन वा ब्रत अपनाया 
और आत्य सम्मान तथा निष्ठापूवव उसका निवाह विया। एसा नहा है कि 
जीवन की विधम परिस्थितियों वा उने पर प्रभाव ने पढ़ा ह। अथवा वे उन 
घतरा से लपरिचित हा, जा आज वी पूजीवाटी समाज व्यवस्था म एक ईमान 
दाद और निष्ठायान लसप व साथ टग ही रहत हैं, वस्तुत सत वछ जाने 
समय बर हा उठाने रत स्वतात्र छसव वी तियति का बरण जिया है। इसे 
उनही ईमानटारी ही माता जायगा वि ये विपरीत परिस्यितिया सं संपप वे 
क्रम मे ने दा हुप एवं ओर आत्मसम्मान पूवक जी सब हैं और दूसरी 
ओर अपने छसने के साहित्यिक स्तर को भी सुरक्षित रख सर हैं। ढा० राम- 
विछासे "मा व पत्र _िखत हुये एक बार उहोन कहा था “तुम्हारी कसम हम 
इस समय हाफ हाफ बर जी रहे हैं। उस ही वटोर कर एनर्जी बनात हैं 
बड़ा महंगाई है. दम मटाकाल याद आ रहा है उसके चित्र चारा ओर 
डॉट रहे हैं ।! ' परन्तु जीवन वी य परिस्थितियाँ उाह ताड नहीं पाता इसना 
अवा्य है कि उनकी गति को कुछ म” जहर बर दतो हैं-- “अन इस अनि 
स्चित जावन यो लकर बही थक्र गया हु काम उतना नदो कर पाता जितना 
कि १रना चाहता हू । बहुत साचना पडता है ।? ९ 


मागर जा वी उपयु कत रवीकारोरितया उाके सधप वी जीवन का 
स्पष्ट परिचय देती हैं ओर साथ दही उतवी आस्था का भी । अपन एक लख में 
उठाने यहाँ वप लिवा या-- अब ता यह जानता हू कि आत्म हत्या वर 
नहीं राकता इसलिय नियत भायु तक जीना है । काम न करू तो जिक कसे २? ६ 
विपम परिस्थितियों से सघप और अप्रतिहृत जिजीविपा, वागर जी के ईमान- 
दार और निष्ावान छप्तत व्यक्तित्व वी प्रधान क्यिपतायं है । आपुलिक 
समाज म स्वत-त्र लृक्षक की मुसीबता वा जिक्र करते हुय व कहते हैं #मु्ती- 
बता का भला क्या पूछना । या पो राजी रोटी के ल्यि वेसारता क्छम घिसाई 
की जाय मगर वह छखन-हमथा ऊंचे स्तर का नहीं हो सकता । रिस्क अवश्य 
है ! यदि मरे पास पुरखा की बुछ पूजी कौर अपनी फ्ल्मी कमाई की पूजी 





(-- तार क्षीए- अमतराल वागर बअक- पृ० ३४। 
२-० बढो । 
३-- बही- प० ३५१ 


सनल्चिपा जीवनवृत्त ओर व्यक्तित्व ) [५१ 


अपने स्वतात्र लेखक वा पोसने के छिये न होती तो अब तक मेरा धर चौपट 
हो चुका होता और मैं शायद पागल हा चुका होता ।7* वस्तुत उठोने जिदगी 
में इतना भोगा है कि अब जीवन की असफलताएँ उहे उतना निराश नहीं 
करती । इसे ही उदोने यो स्पप्ट कया है-"मैं उस चीटी वी तरह हूँ जो 
बार बार मिरने क॑ बावजूद चढती है । शार जीत की बाजी प्राणां को उमंग 
देकर लडाती तो है, पर हार अब उतना निराश नही करती | दद का हद से 
गुजरा है दवा हो जाना, यह उजित सच्ची है । * ही 


महत्वाकाक्षायें नागर जी म॑ भी हैं। वे कहते हैं 'महत्वाकाक्षात्रो वी 
झाली भी मुझम चमकती है। घनी वनते वी छालसा है पर घन कमाने 
की मह वानाक्षा नही | यश्ध और आदर का सदा से भूखा रहा। काम की 
जगा पा लेने के बावजूद वह भूख आज भी कभी-कभी सताती है। ' परन्तु 
उनकी इस भूख और महत्वाकाक्षा न उद्ू पथ भ्रष्ट नही होन दिया है। 
उहोंते अपत पूवज महान साहिंत्यकारों की कुछ बातें अपनी गाठ में बाघ ली 
हैं जिद्दोने उह सदव सीधी राह पर आग बढने मी प्ररणा दी है। शरत वायू 
ने नागर जी से कहा था-जो ल्खिना, भो अप अनुभव से लिखना और किसी 
से उधार मत मागना- वंयोति ' उधार की वत्ति लेखक की कला को हीन और 
मलीन बर देती है । ४ स्वत नागर जी के अनुसार “प्राय नब्बे फीसदी मेरे 
आचरण पर इन उपदेणों वा प्रभाव पडा है | /* 


जहाँ तब महत्वावाक्षाओं का प्रद्मा है वे महत्वावासायें भी क्या हैं- 
"मेरी एक तम ना जरूर है वि एक दिन अपनी क्ताबा वी शयत्टी पर ही 
निर्वाह बरत लायक बन जाऊ । जी चाहत पर किताबें खरीद सक्‌, घूम 
सकू मुझ अपनी कितावो की आमदनी, पत्र-पत्रिकाआ स फूटकर रचनाओं 
दा आया हुआ पसा जसा गव-भरा सतोष देता है, वसा और कोई घन नही 
सच पूछो तो वस एवं ही साथ है--छ्खित ल्खित बोई एसी चोज कलम से 
निवल जाये वि मैं सदा वे लिय इन्सान वे दिल मं जगह पा लू । इस रूगन का रग 
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५३ ] [ सागर उप्रयात्न-हता 


गुछावी या हल्का छाल नहीं बल्कि गहरा छाल है- सून वा रंग ।* हा 
राम विलास शर्मा ने नागर जी बी इग महत्वाकाशा को, यि उसे महत्वावाक्षा 
कहा जाय, हौसलापत्त लोगों या होगला * बह्दा है। 


समग्रत नागर जी का रुखक व्यवितत्व एवं ईमानदार, सच्चे भारतीय 
छेघक मा व्यवितत्व है, जिसम कूण्ठायें कहा भी नहीं हैं, एव ऐसी छगन है जो 
उसे नई-नई ऊचाइया वी ओर अग्रसर कर रही हैं। यहद्द उस ऐेखक का 
व्यवितित्व है जो जितना ही व्यज्िति भी गरिमा के प्रति सचष्ट है, उतना ही 
सामाजिव दायित्व के प्रति भी । उसके साथ एक सजीव जनता है, उसकी पर 
परायें हैं, उगवी आपायें उत्तदी चकित, उसके सकत्प उसके विश्वास और उसकी 
असगतिया भी हैं । उसबे पास गह आस्था है जिसके प्रकाश मे बढ़ अपवार 
के बीच भी अपनी राह पहचान छता है। यही आस्था उसे जीवन के सारे 
विप को बरदाइत करके भी उसके अमत तत्व के प्रति समपित किय हुए है। 





१-जनीर क्षीर-अमतलाछ नागर अक-प० ६३ 
शक हक + कं; * हे पृ० ३३। 


नागर जी के सामाजिक उपन्यास 


(क) 
(ख) 
(ग) 
(घ) 


(विस्तृत विवेचन) 
महाकाल (१९४७) 
सेठ बाकेमल (१९५५) 


बूद ओर समुद्र (१९५६) 
अमृत और विष (१९६६) 


नागर जी के सामाजिक उपन्यास -- 


पिछले अध्याय में हम नागर जी वी रचनामक शृतियों वा उल्लख 
कर चुके हैं । यथपि उ हाने पर्याप्त सस्या में रेसाचित्र रिपरोर्तीज तथा निवाध 
भी लिसे हैं परातु बह्ातीकार के अटावा मूल्त उनकी स्याति एक उप यासनार 
मे रूप मे है। नागर जी वी वहानिया अधिकतर हास्य और व्यग्य प्रधान हैं जिनके 
माध्यम से उहाने युग जीवग की नाना समस्याओं पर दृष्टिपात किया है। 
जो कहानियां गम्मीर तथा विचारात्मक भूमिकाओं से सम्बद्ध हैं व सम्या में 
कम हैं। वस्तुत नागर जी वा क्यावार रूप उनवे उपयासो म ही अपनी सारी 
हावित के साथ अपने दान देता है। उनकी कहानिया मे जो "ाबित तथा 
क्षमताएं हैं उनका परिचय हम उनवे उपयासा बे माध्यम से प्राप्त ही जाता 
है । अपने अनेक रामकालीन सहयात्रियां वी तुलना मे उहहोने कम उपयास ल्खि 
हैं परातु द्सभ नागर जी के वयाकार यतितत्व मा महत्व कम नहीं द्वोता। 
उनके उपाय से उपकी ठरारीय क्षमता रा सम्पूण परिचय देते हैं। रन उप« 
न्याता में नागर जी ने वतमान यंग नीवन के साथ साथ अतीत व इतिहास 
पर भी दप्टिपातत विया है। 'ातरज बे मोहरे तथा सुहाग वे सूपुर उनके 
एतिहासिव उपयास है। वतमान युग जीवन वो उहोन अपने सामाजिक 
उप'यासा म॑ चित्रित जिया है। समवालीन जीवन के साथ साथ उहोन निकट 
अतीत के समाज यो भी अपन उप यासो मे पर्याप्त स्थान दिया है. जी भाज 
भले ही अवरोप मात्र रह गया हो परातु काल वी दृष्टि स आधुनिकता की 
सीमाआ मे ही गाता है। “महाकाल चीपक अपन प्रथम उपयास म उहान बयाल 
के प्रसिद्ध अकाल को केद्र मे रख कर तत्कालीन जीवन वी सारी उद्या-पोह 
चित्रित वी है। सेठ वाकमछ मे समाप्त होती हुई सामतवादी सल्कृति के 
एक वग विशेष की जीवनचर्या तथा -्यक्तित्व को सजीव किया गया है । बू द 
ओऔर समुद्र नामक अपन प्रसिद्ध उपयास मे उह्ोने छूखनऊ के चौक 
मुहल्ले को केद्ध मे रखकर उसके माध्यम से भारतीय नागरिक जीवन तथा 
समाण के मध्य धंग की समग्र आइत्ति को भ्रस्तुत क्या है | इस उपयास मे 
मिटवी हुई सामतवादी ससद्ृति तथा उभरती हुई पूजीबादी वग विपमता के 


पक्षिप्त जीवनवृत्त और व्यक्षितत्व ] [५५ 


बीच, म“यवर्गीय जीवन किस प्रकार पुरानी और नई भूमिकाओ से जुडा हुआ 
अपने हप-विपादो के साथ गतिशील है इसे बडी पन्ी दृष्टि से परखते हुए 
चित्रित क्या गया है। अमत और विप' उनका नया उपयास है जा दोहरे 
क्थानक को लेकर ए स्तर पर आज वी यवस्या में एक स्वत श्र लेखक की 
स्थित का सजीव दिग्टशन कराता है, और दूसरे स्तर पर आज वे समाज की 
सम्पूण आकृति का भी प्रस्तुत करता है, जिसमें अमत और विप दाता वा ही 
अस्तित्व है । पुरानी पोढी योर नई पीढी के द्वद्ध को भी इस उपयास मं जाज 
के युग सत्य के रुप मे प्रस्तुत क्या गया है । 


अमतछाल नागर के ये सामाजिक उपयास उनरी पनी दष्टि, व्यापक 
अनुभव, स्वस्थ चिंतन तथा समथ लखनो वे प्रणाण है । प्रथम अध्याय में हमने 
अमएाल नागर को प्रमचद की परम्परा का लेखक स्वीवार किया है। युग 
के यथाथ को सच्चाई के साथ चितित करत हुए जीवन के स्वस्थ और समुजतत 
आदर्शों पर आस्था रखने वाले अवतलाल नागर के लिए यह परम्परा कितनी 
मूल्यवान है इसे उपहोने इन उपयासो की रचना द्वारा सिद्ध विया है । अपने 
अगलू विवेचन में हम इन उप यासो की विस्तत चर्चा करत हुए उनके महत्व को 
ग्थासम्भव उत्घाटित करने का प्रयत्न करेंगे । 


महाकाल - 


“महाकाछ! सन १९४७ में प्रकाशित श्री अमतलाल नागर वा भवम 
उप-पास है जो बगाऊ वे अकाछ कौ हृदय द्वावक पृष्ठभूमि में लिखा गया है। 
जिस समय नागर जो का यह उपयास प्रकाशित हुआ, देश बटवारे वे फ्छ 
स्वष्टप हुए साम्प्रदायिक दगो की आग में जछ रहा था। देश के सम्मुख 
तत्वालीन समस्या साम्प्रदायिकता वी थी। परन्तु जैसा कि उपयास के 
'समपण' में सागर जी ने लिखा है “मेरे मत से इस समस्या की पष्ठमूमि म॑ 
भी पेट की समस्या ही प्रमुख है। राजनीतिक दाव-पेंचा के बल पर यह 
समस्या जन मन की वास्तविक अशान्ति और उससे उपत्प घृणा को भूठे रूप 
से भडका रही है। समस्या अन्न वी है, वपडे की है, घर वी है, चैन आराम 
की है जीने वी है । व्यवितगत सत्ता का मोह सामूहिक रूप से मानव की इस 
समस्या पर पर्टा डाल रहा है ।” नागर जी ने अपने इस बक्‍्ताय में युग जीवन 
की तत्कालीन अच्ाीत वी तह में जाकर उसके वास्तविक कारणों पर प्रकाश 
डाला है और उे सबके समत्त विचाराथ प्रस्तुत किया है। महाकाल उप 
“यास नागर जी की इसी गहरी समझ वा परिणाम है। सल १९४३ में बगाल 
में जो मयानक टुिक्ष पडा वह एक साधारण घटना न थी। इतिहास इस तथ्य 
का साक्षी है कि यह दुर्भिक्ष प्रद्गृति वी देन न होकर मनुष्य कृत था। मारतवप 
के तत्वालीन अग्रज शासको ने देशी सामतवाद तथा पूजीवाद से साठ-गाठ 
करके किस प्रकार चालीस राख प्राणां का यह नरमेघ रचाया, इस तथ्य को 
स्व० प० जवाहरलाल नेहरू ने भी अपनी 'डिस्कवरी आफ इण्डिया नामक 
पुस्तव मे ल्खि है । ऐसा न था कि बंगाल में चावल की कमी हो, चावल 
भरपूर था परतु पूजीपतिया और जमादारा के गोदामा म, न कि साधारण 
जनता के छिए । बगाल के इस बकाल ने तत्वाछीन बुद्धिवादिया को विस 
प्रकार यथार्थ जीवन को विरूपता से परिचित करा कर उ'हे नये रूप मे अपने 
लेखनीय दामित्व के प्रति सजग किया, इसका प्रमाण देश के बुद्धिजीवी वग 
की अकाछ सम्बधोी थे प्रतिक्रियाएं हैं जो तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओं मे प्रकाशित 
हुई थी । “बग दशन' की भूमिका मे हिन्दी के साहि'यकांरा को उद्वोधित 


५६८] [ नायर उपायास-कलछा 


ब्रत टए सहारा वसा न लिखा था -- वगाए का पुततिमाय प्रवतकत ब्यकिति 
का सटयाय चाहता है परादु कटाकार ठया तखकों के निडद तो बट उतके 
आम-निमाय का परीसा है । इस टुनिख वी वाटा को स्पय पाकर 
हमार वलाकारा का लखना-तुला यति स्वाय न बन सका ता राप हा बचाना 
परेगा। ६ हिला का अनक पत्रिकाओं से बंगाल व बवाल के सम्बय मे अपन 
विद्वाक प्रकायित क्िय थे | मे सारी बातें बुग जीटत वा एफ खास घटना 
को ल्कर|_ न्द्रा क साटित कारों का जागरूकता का प्रमाए प्रस्तुत करती हूँ । 
नागर जा की यह ईति भी एक संजय मयाथ टष्टा टखके के रूप में उनके 
प्रगतियार धोध ठया दायित्व चेदना का प्रतिफ्ल है । इस इति रू नागर जो 
ने न कैटट बकाल का शोसाचकारा घटनाओं का व'न किया है बरत बकाल 
के कारणा पर भा गहराई स प्रदाता ढाएत हुए उस साम्राज्यवाटा, सामन्ठ 

बाटा पटयात्र का पहाओाश भी किया है जा इस अकार का जामयंता था। 
इन सब कारणों से यह इति निरी तथ्य परक्त न रलकर शक्त गतठर सामानिक 
आयव का सूचना दवा है । यह इस इति का विशाप्र महई है । 


सक्षिप्त कथावल्तु - 


अकाल सव बा इतिवत्त तथा अ”न चिंतन का स्पष्ट करन के रिये 
नागर था न दम्त हृठि मे जिस कया वस्तु की याजनां का है वह आयन्त 
प्रसादशारा तथा यथाय परिम्यितिया का सहा चित्र टता है । क्याटस्‍तु का 
केंद्र बापट का एक छाडा सा राव माहनपुर है । पायू शप्राट ”स योब के 
ऐला-बापटी स्थूट का ट्डमास्टर है । समूच्रा गाद जज का ज्वाटा में घन्पू 
करत हुय यह हा है। लाए दान-दात चावर के टिय तह्प हू हैं पाचू के 
समय भी अपन उम्वें परिवार क्रा पर मरन की चिन्ता है। जाल में टम 
ठाडा हुए प्रारिया का जाउताट छाथों पर मइराडा 75 पिड्धों बांटा और 
कौजों वा मा, मानवाब मूों आद्यों वहा नतरिक भावनाओं का साव 
त्रिक विपटन प्राचू की जपन तया परिवार के मविष्य के प्रति निराय कर हवा 
है । एक ईमानचार दिखे के नात अद तक सजाय पेय उसके खार जाटयवाटा 
सम्कार ययाय का कटुता स्र टकरा कर चूर चूर हा जात हैं। पीदार की 
चिन्ता दस चारा क लिए विव" करती है जार वर एव के वनिय;मानाद कवट 
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को स्वूल की डेस्कें बेच कर अपनी चिता से क्षण भर को मुक्ति पा जाता 
है। उसका आदशवादी मन उसे इस काय के लिए धिक्ारता है परतु 
आपद्धम के नाते वह एसा करने में कोई अनौचित्य नहीं मानता । अकाछू की 
छायाए सघन होता जाती हैं। एक से एक रोमाचकारी ददम पाचू के नेत्रो 
के सामने से गुजरते चछे जाते हैं, वह मन हो मन वस्तु स्थिति का विश्लेषण 
करता है. किसी प्रकार कही से भी आस्था खोजने की कोशिश करता है, 
परतु नस्तु स्थिति की विकरालता उसके चिंतन को क्सी स्थिर निष्कप तक 
नही पहुँचने दती | गाँव वाल की व्यया उसे रह रह कर झकझोर देती है, 
साथ ही जमीदार तथा बनिय मोनाई केवट की स्वाथ ल्प्सि। उसके मन का 
एवं अकस्पनीय घणा से भर देती है। वह समझ नहीं पाता कि मनुष्य की 
यह स्वाय लिप्सा उसे बहा ले जायेगी । 


अवाऊ की भयावती छापाएँ जो अब त्तक सपृवे गब पर घिरी थी 
अत्र पाचू के परिवार को भी अपनी ल्पेट में ले लेती हैं। आन के अमाव मे 
उसके परिवार क सदरय एक-एक करके भत्यु का ल्थ्य बनते जाते हैं। भूख 
न कवल मौत तथा पायछलूपन को ज-म देती है, अततिकता को भी उभारती 
है पा वा वहा भाई भाठा पिठा, छाठे साई तथा परिवार के सारे सदस्पो 
के सामने अपनी पत्नी पर बलात्कार करता है। यह दश्य पाचू का सिर से 
पैर तक हिला देता है । उसकी बुद्धि जबाव दे जानी है। वढ़ घर स भाग जाने 
का निणय करता है | पत्नी मगछा बूले पिता तथा जाम भूमि वा मोह उसे 
पीछे वी ओर खीचता है, परन्तु पाचू आगे की ओर बढता जाता है । अचानक 
बाई ओर खण्थ्हर मे उसे एक नवजात शिशु के रोने वी आवाज सुनाई पडती 
है। बच्चे की मा दम तोड चुकी थी। मोत की सावब्ियः उपस्थिति के बीच 
जीवन की यह अभिव्यक्ति पाचू को एक नई जञास्था दती है। आदमी के इस 
बेटे को बचाने के छिए वह्‌ एक बार फिर से शक्ति बदौरने का प्रयास करता 
है। घहू निश्चय करता है कि वह उन सब छोगों से ऊदेगा जिनके पास सबसी 
भूख के साधन छीन कर जमा है । बच्चे को लिए हुये वह घर लौटता है। 
उसका बडा भाई चावल के लिए अपनी पत्नी को नूर्द्वीन बे हाथा बेच चुका 
था मा बेटे की अनतिकता से चस्त होकर प्राण छोड चुकी थी, बावा की भार्खे 
भी वद हो चुकी था केवर मग॒छा ही उसकी प्रतीला मे निराश शप रह गई 
थी। पाचू को देखकर उसकी मरी हुई चेतना चापस लौटती है। पाचू उसकी 
गोद मे बच्चे वो देकर एक नये जीवन की राह पर कदम रख देता है। 


६०] [ नागर उपयासन्‍क्‍ला 


फथावस्तु का विवेचन - 


"महाकाल? उपयास की कयावस्तु दा सबंध बंगाल के अक्नल की लोम 
हपक परिस्थितियों से है। कथावस्तु वी नियोजना में नायर जी का प्रमूख 
उद्देश्य अदाल सवधी उक्त परिस्यितिया क॑ साथ-साथ जन जीवन पर उनके 
प्रभाव का वणन रहा है। नागर जो मे यह काम एक इतिहास दृष्टा वे रूप मे 
ही नहीं, एव सवेदनगील साहित्यकार की सम्पूण सहत्यता तथा कलात्मक 
योग्यता के साथ सम्पन्न क्या है । उहोंने एक समराजपास्ती की भाति दुभिक्ष 
के सामाजिक, राजनीतिक कारणों को भी परखा हैं और इस प्रक्रार सपूण 
कथा को अधिक सायक और सोट्श्य वनावर प्रस्तुत क्या है । इन सबये साथ 
साथ नागर जी का मानववावादी दप्टिकोण भी कथा म आदि स अत तक 
मुखर है । वगाल के अठाल पर-नागर जी के अतिरिवत हिंदी क॑ भय साहि 
प्यक्ारों ने भी अपनी लेखनी चलाई है, परातु समी उक्रा क अनुसार नागर जी 
की क्‍्यावस्पु उस सानिकता से सवया अदूती है जिसका हश्य उनके अनुसार 
कतिपय दूसरे क्माक्ारों वी इृतिया बन गई हैं ।९ प्रस्तुत क्यावस्तु के माध्यम 
से तागर जी ने व्यक्ति वे! अपने स्वाथ पर क्‍द़ोर प्रहार क्या है और इस 
सबंध मे श्री नरेद्ध हर्मा की निम्नछिणित पवितयों को शत प्रतिशत प्रमाणित 
क्या है जो उप वास वे आमुख वे' €प मे उहाने उद्धत की हैं-- 

स्वाथ वी छनी लिये छकर हयोडा लोभ का 
मनुज न निज पूण पावन मूर्ति क। खडित किया । 

उपयास क प्रारम्भ मे ही नागर जा ने प्रश्न उठाया है -* व्यक्तिगत 
सत्ता का मोह सामूहिक रूप स मातव की इस समस्या पर (जान वो समस्या) 
पदा डाल रहा है, परातु समाज की समस्या से व्यक्ति वया किसी भी सूप मे 
प्रछूता बच सक्वा है ? यह अयाति यक्ित के गलत स्वाय की क्टानी कहती 
है जीवनी झक्ति से जीवन का नाश करने का हठ -- यह कसा मोह 
है। वृद्धि का यह विरांधामास बया ?े एटम के युग मे व्यक्ति के 
स्वाय और समाज वीं आयिक गुलामी के युग म- यह भयकर खून खराबी 
प्रह अमानविकता भूत का यह ताण्डब महामारी, दुष्चिवाएं यह घणा, यह 
निराशा, यह प्रल्य ही सत्रथा ह्रोमन और सभव है। यदि कुछ अश्याभन है 
असम्भव हैं, वो विवेक, सदवुद्धि सचान सदाचार, एक्य और भ्रम । 
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यह “अश्ोमन असभव' ही महाकाल के रूप मे बापके कर कमछो मे 
साग्रह समपित है । ६ 


स्पष्ट है कि नागर जी ने महाकाल की कथा वस्तु का निर्माण 

करते समय अपन उक्त मतब्य को जोर देकर प्रस्तुत करने की चष्टा वी है । 
युग वी विभीषिकाओ से अथवा यथाथ की क्दुताओ स वे परिचित न हो ऐसी 
बात नही, अपने इस परिचय के कारण ही उहहोंने पूरी ईमानदारी के साथ 
उनका चित्रण किया है और उनके कारणों की अपनी सही समझ के बल पर 
ही, वस्तु स्थिति के उपचार का रास्ता सुझाया है। कहा जा सकता है कि 
विघटन और 'हास क॑ सिर पर आदर्शों और ऊच मातवीय मूल्यो की प्रतिष्ठा 
का यह प्रयत्त यथाथवाद न होकर सतहीं आदक्षवाद या वोरा मभानवतावाद 
है-जसा कि एक रखक ने वहा भी है।* और इस सदभ म नागर जी की 
मयायवादी कछा का खडित बताया है- परतु गहराई से देखन पर यह आरोप 
साथकः नही मालूम पढता। वस्तुत नागर जी का यथाथवाद प्रेमचद वी 
परम्परा वा यथाथवाद है और यह सब बिदित है कि प्रेमचद ने स्वत अपने 
यथाधवाट को आदर्शोमुख ययायवाद की सज्ञा दी थो । नागर जी न, यदि 
प्रमचद द्वारा दिये गये इस नय नाम को स्वीकार क्रिया जा सके तो अपनी 
इस कृति मे ययाय के इसी रूप को उमा है। उहाने इस कति में युग के 
विघटन के अथवा विपमताओ के कसी काल्पनिक समाधान की ओर इशारा 
नहीं किया, और न ही उह कथावस्तु को अनपेक्षित मोड देने की आवश्यकता 

प्रतोत हुई । यथाथवादी कला के श्रति ईमानदार रहते हुए उह्ींने उन 

स्थितियों की ओर ही सकेत क्या है णो भछे ही आज का सत्य न हो, परतु 

एक सवेदनणीछ लेखक के रूप मे अथवा एक सहूदय व्यक्ति के रूप म॑ जिनकी 

उहें जादाक्षा है। इस प्रकार 'महाकाछ की क्‍या वस्तु की परिणति सतही 
आदशवाद में न होकर यथाथ परिस्थितियों से साहस पूवक आँखें मिछाकर 

अभिष्यक्ति होने वाले ठोस चिन्तन मे हुई है, जो यथाय चिन्तन ही है । 


“महाकाल! में क्‍या वस्तु का सम्बंध यद्यपि वगारू के एक छोटे से 
गाव साहनपुर से है परन्तु गहराई से देखने पर उम्रकी व्याप्ति दुर-दुर तक 
प्रतीत होती है। वह पांचू भोपाल के अपने जीवन, उसके परिवार, समूचे 
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गाँव, और गाँव क॑ घोपद वर्गों ये साथ रामूच शोपक समुदाय की वया है। 
मातत बह उस सांग्रायवा), सामतवाटी पूजीवाडी पढयथ् वी क्‍या है 
जा न वैयर पगाल गो ही अत चगुछ मं बाघ था बरन जिसके पर पजा में 
तत्यालीन समूचा मारताय समाज, समूचा हटा मिमटा हुआ था । एक छोटी 
सी त्या की इतनी दूरवर्ती प्रजना वसा नियोजना सम्बधी नागर जी के 
बौराए तथा उतके दृष्टिकोग या गहराई और व्यापरुता वा भी परिचय देती 
है, ओर मी आग सार्चे तो एस वाक्य मे यह सरत हैं कि महाकाल की क्या 
वस्तु मतिं एवं ओर मत्यु वी रोमरावतरारी गाया बहती है, तो दूरी और 
जीवन बी अपनी महत्ता का भी उत्धोष वरती है। बढ़ मत्यु य' सिर पर 
जीवन वा। प्रतिष्ित बरत हुए मानव समाज वो जानते वा नथा सम्बल प्रदात 
बरती है । नागर जी ने मत्यु वी भयावहता सआएसे ओमल नहीं की हैं, 
उसप्तका अयते व्यापा और छामहप्त्र चित्र साचा है, परतु मत्यु का 
दहन उनकी जीवन सम्गाधी आस्था वो कमजार नहीं कर पाया है। उसने 
उप्त पुष्ठ हा पिया है । 


फ्या भा प्रमुख आाउ्पण उसकी सजीवता है। अवाल क॑ ययाथ चित्रों 
से क्या आटि स अत तक पूण है। इन दृश्या के चित्रण में कही भी बत्पनां 
की अतिरजना नही, कही कोई कृत्रिमता नहीं । उसक को पती दष्टि ने वस्तु 
स्पिति की एफ एक रेखा को बहुत सफाई के साथ प्रस्तुत किया है। भूख, 
मौत नतिक मूल्यों का विघटन छास तथा विनाद वे यथाय चित्रों पै क्या- 
वस्तु को अधिव से अधिक प्रामाणिक तथा संजीव बनाने वा प्रयत्न क्या 
गया है । यवाय का जा भी चित्रण कृति में है वह किसी भी सवदतणील पाठक को 
सिर से पर तक झकझीर देने के छिय्रे पयाप्त है। चावल के दान दाने पर 
झपटती हुई बुत्ता और ग्रिद्धों के मुह स॑ अत क॑ दाने तथा मास छीनती हुई, 
नंगे और भूखे स्त्री पुस्षा की कम्दो भीड मटठी मर चाबठ के लिए नारिया 
के नारीर के आखिरी वस्त्र को भी झपट वर छीनता हुआ पुरुष वग परिवार 
के सदध्यो-मा पत्नी तया अपने छोटे छोटे बच्चो की हत्या करता हुआ मनुष्य, 
जीवित हिधयु को आग मे भूजकर भूख मिटाने वाला परागलपन पत्नी के टारीर 
का मास काटकर खाता हुआ पति मुटठी भर चावल के लिए बेची जाती 
हुई बारिया, वेश्याल्य आलि-आदि एक से एक रोमाचकारी चित्र उपयास में 
अकाल के यथाथ का अग बनाकर सम्यूण मानवीय सवेदना तथा ७खकीय तट 
स्थता क॑ साथ चित्रित क्ये गये हैं । ये दश्य उपय्यास की क्या को यथाय 
का जीगा जागता आधार प्रदान करते हैं। अकाल क्री उस्त दश्यावल्या 
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नागर जौ की पनी ययाथ दप्टि का ज्वल्त प्रमाण हैं। ये सारे दश्य मिलकर 
अर्तल की भयावहता को उसके सारे घनीभूत प्रभावों के सांथ प्रस्तुत 
करत हैं। 

उपयास वी कथावस्तु एक ओर तो जन सामाय के दुख देय को 
उभारती है. दूसरी ओर जमीदार महाजनो के विछास तथा ऐश आराम के 
चित्र भी देती है। इन दो विरोधी स्थितियों ने एक दूसरे की सापेक्षता मं 
क्थानक के प्रभाव को बढ़ाया है, फलस्वरूप पाठक सरलता से कृति के मूल 
उद्देश्य को हृदयगम कर लता है । 


जैसा कि ऊपर निर्देशित किया जा चुका है यभाथ की सघनता के 
बावजूद समूची कंथ! की परिसमाप्ति एक नई जीवन भूमिका की आर सकेत 
करती है. जौ एक आश्ञावादी भूमिका है। लेखक का यह आशावाद जिसका 
सम्बंध उसके आदशवादी तथा मानवतावादी दष्टिकोण स है. क्यावस्तु को 
सतुल्ति ठथ! प्राह्म बनते के लिए आवश्यक था | मौत की काली छायाओं 
के बीच से फूटती हुई नई जिन्दगी की क्रिणेंन बधल यथाथ के रग को 
अधिक गाटा होने से रोऊती हैं उसे सजीच और सम्पूण भी बनाती हैं ।* 
“यूरोपियन रूखका की नकल पर हासो-मुख मरणशारू साहित्य का सजन 
करने वाले हिंदी उपयासकारों और इस छूखक में कितना अतर है। एक ओर 
अनुक्रण करके मत्युजय निराशा अपनाई जाती है तथा दूसरी ओर मप्यु वी 
काली छाया मे भी जीवन वी चाह हैं ।”* यदि उपयास की व्यावस्तु इस 
प्रकार की आाशावादा भूमिका से सम्बद्ध न होती तो निश्चित ही उस पर एक 
रसता का भाराप भी छगाया जा सकता था। नागर जी ने ऐसी विसी भी 
प्रकार वी एकरसता से अपनी कथावस्तु को सजगतापूवक बचाया है। कथा" 
दस्तू घटना बहुल नही है, जो भी घटताएं हैं, सद एक ही केद्रीय प्रभाव को 





१- “अविश्वास के वातावरण में जीवन के प्रति विश्वास की इस दढता ने 
पति और पत्नी, दोनों को ही, अपूव धेय और बल दिया। स्वय पाचू 
को भी अपनी इस बात द्वारा अपने अदर की अदमनीय चिर विजयी, 
विवासममी 'क्ति का परिचय मिला। प्रकूय में सष्ठि क बीजाकुर 
फूटने लग ।* - महाकारू, प० २५० ॥ 

२- हिंदी उपयास समाज छ्ास्त्रीय अध्ययत डा० घण्डीप्रसाट जोशा 
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जम देती हैं, और यही अकाल जस विपय को लैकर लिखे गए इस उपयाठ 
वी क्यावस्तु बी सफ्लता है । 


समग्रत क्‍या वस्तु के सम्ब"घ में हमारा भा तम निष्क्ष यही है कि 
उसकी सप्टि, बावजूद छेखक की आत्शवादी-मात्रवतावाली चितना के उस 
सामाजिक ययाथ का ही पोपण करती है जितका विरासत नए ल्खवो का 
प्रेमचन्द से मिली था । 


चरित्र-सृष्दि -- 


उपयास की क्यावस्तु तथा अपन उद्दृश्य का स्पप्ट करत के लिये 
नायर जी ने इसके अतगत तीन प्रमुख पात्रों की योजना की है-पाचूगोपाल 
जो मोहनपुर गाव के ऐंग्लोग्रयाली स्कूछ का हडमास्टर है, मानाई केवट, 
जो गाव वा महाजन तथा बनिया है और दयाल, जो गाव का जमीदार है। 
इन तीन पात्रों के अतिरिक्त कतिपय गौण पात्र भी ह जा उपयास की कसा 
बल्तु तथा उक्त तीन पात्रों वी अपनी गतिविधियों स सबद्ध हैं और क्थावस्तु में 
यथावसर तथा मथास्थान अपना महत्व रखत हैं। जहाँ तक प्रमुख पाश्रा का 
सबंध है, तीना “टाइप या वगवत पात्र हैं और अपने अपने वर्गीय चरित, वर्गीय 
विशेषताओं तथा वर्गीय प्रवत्तिया के साथ उपयास म आय हैं। छग्रभग इसी 
प्रकार वे पाश्रा की सप्टि हमें प्रमचद के उप“यासा में दिखाई पढता है। 
वर्गीय भूमिका के अतिरिक्त इत पात्रों वा अपना वयब्रितक स्वरूप भी है, 
जिसे भी लेखव ने स्पप्ट क्या ह। वर्गीय भूमिका के इन पात्रों की थांजना 
के द्वारा अपनी विटिष्ट तथा ऐतिहासिक क्थावरतु वे सादभ में लखक ने 
उस वर्ग-सघप का स्वरूप भी स्पष्ट क्या है जो अकाल की विना॥कारी 
झूमिकरा वाले उसयुग का सत्य तो था ही बाज का यूग सत्य भी है। 
प्रेमचाद वी ही वस्तु - नियोजना सम्वधी ट्निक तथा चरित्र निमाण 
सवधी पद्धति का अनुसरण करने के कारण इस उपयास में भी कसी 
प्रवार की जटिल्ता अचवा अतिरिक्त वोथिएता नही आने पाई है और चरित्र 
सीध ही उपयास के प्रयोजन को मृत कर दत हैं। 


पाचू गोपाल उपयास का सदसे प्रमुख चरित्र है जो लेखक के अपने 
विचारो ठथा चित्त का भी वाहक है। अकार-सम्बधी तथा युग-जीवन 
सवधी अपनी अधिकाय मायताए नागर जी ने उसी के माध्यम से ब्यवत की 
हैं, फलस्वरूप उसवा चरित्र एक श्रकार स सबसे अधिक वोद्धिक बन गया है। 
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परन्तु यह बौद्धिकता उसके चरित्र वो इसी कारण बोझिल नही बना पाई है कि 
मूलत वह एक आदर्दवादी, भावुक तथा अत््य त सवेदनशील “यकित है| उसके 
सारे विचार उसके भावनापूण तथा आदर्शवादी “यक्तित्व के परिवेश मे ही सामने 
आये हैं, उसके अपने अनुभवा का प्रतिविम्ब हैं ।वे न तो कितावी हैं और न 
ही बलात उसके भस्तिष्व मे ऊपर से थोप दिये गये हैं। उसका चितन ओर 
उसके माध्यम से स्पष्ट क्या जाने वाला लेखक का चित॒न अम्वाभाविक 
प्रतीत न हो, इसी कारण नागर जी ने उसे स्कूल के शिक्षक का व्यक्तित्व 
दिया है, जो स्वभावत आदझ्षवादी चितन का व्यवित होता है। परतु 
नागर जी का यह पात्र आदर्शवाद का पुत नही है, नागर जी ने यथाथ 
स्थितिया के सदभ भ उसके समूचे व्यवितत्व दा भली भाँति परीक्षित किया 
है और अनेक स्थलों पर आदश तथा यथाश की टक्राहट व फलस्वरूप होने 
वाले परिवतनों पर भी निमम टिप्पणिया की हैं। पाचू के चरित्र का ऑतिसम 
रूप तो जार्टर्शवादी ही ठहरता है परन्तु उसका यह आदशवाद यथार्थ की भाच 
में काफी तपा वर निखारा गया है। पाधू के चरित्र का सजीव रूप आदश 
तथा यथार्थ के इसी द्वद् म स्पष्ट होता है । वस्तु स्थिति की विपमता उसके 
आदर्शों पर पहली चोट उस समय करती है जब बाध्य होकर चोरी से स्कूल 
वो डस्कें थाडें से चावलो के लिए उसे मोनाई केवट के हाथ बेचनी पड़ती 
हैं। वह महमूस करता है कि जसे वहू ससार का सबसे गिरा हुआ प्राणी हो । 
दूसरा की नजरो मे वह भछे ही अब भी गाव का '"तेपोलियन बोनापाठ” हो 

'दोक्सपियर” हो, एक महान व्यक्त हो परन्तु अपने खुद की नजरों में बह 
बया हो गया है, इसे वही समझता है । उसके आदर्शवाद पर छगातार चोर 
होती रहती हैं, उसे जमीदार वी मुसाहिबी करनी पडती है, अनचाहे उसकी 
महफ्रों भें बठना पडता है और इस प्रकार वह खुद की नजरो में निरातर 
नीचे गिरता जाता है। इन प्रमगों से सर्म्बा घत उसका आत्म चितन, जहा 
उसकी अपनी "मानवीय चेतना खुद उसके मुह पर तमाचे लगाती हैं,' 

उपयास का तथा उसके चरित्र वा सबसे सजीव अग है ।* पौँच के चरित्र 

की ये बपजोरिया उसे एक सहज मानव के रुप म भ्रस्तुत करती हैं, जो इन 





१-- ' सारा ससार मुझ्स बडा है। हर "रूस मुझसे बड़ा है| दुनिया की हर 
चीज मुझसे बडी है; मुझे किसी को भो छोटा समझने का अधिकार 
नही-कोई नोच नही, कोई बुरा नही । सारी बुराई मुझी मे हैं । मैं सबसे 
बुरा हू । मैं ही बुरा हु ।* *>-महाकवाल-प०-१६३ 


६६] [ नागर उपायात-कता 


परिम्यितिया मे एक्टम स्वाभाविक था। पाँचू की मानवीय,वेतना यद्यपि ययार्स 
का क्‍्दुताआ से आहत ता होती है परतु पूरी तरह निाप नहीं हो पाती। 
पह उस व्यापवा परिप्रत्य म फ्टिस समूची वस्तु स्यिति को विहश्यण 
करन का प्रेरित करती है । उस्त एगता है कि जस ये मौतें, यह अयोह 
और मद सारा विता' मनुष्य की दासता का परिणाम है । उस अपने पिता वे 
वचन याद बात हैं, “घणा की गति है कहाँ ? विनाश ही म न ? तुम्हारा यह 
अकाल क्या है ? मनुष्य प्री घणा ही ने ? यह महायुद्ध क्या है ? बौन सा 
आठश है स्ममें ? सय एक असत्य के साथ संधि करके दुसर असत्य का सव- 
मार बरन वे लिए युद्ध कर रहा है । मनुप्य इस राजनीति कहरार अद-सत्य 
का पोषण बरता है। अद्ध-सत्य अचात वा वारण है चात प्रम का मूठ है । 
और प्रम की गति है। निर्माण तर निर्माता तब । * यद्वों नहीं व” खुर भी महसूस 
करता है वि जस खुटा वे लिए सारी दुनिया तयाह ठुई जा रही है। यह 
समझ नहीं पाता कि 'यह खुटा गया है ?े गौर बयां है? अपने असित्व की 
चेतना को मनुष्य संदब्यापी और सामूहित्त रुप में क्या न ”खवा। बह व्स 
निष्य पर पहुंचता है कि वस्तुत यह व्यवित का अह हा है जा दूसरे थी 
गिययाकर प्रमन्त होना चाहुता है। जब तक मनृष्य व्यवित और सरामाज वो 
भिन्न मानयर धरता रहेगा तब तक मौत नस यार ओर वोगण की 
छायाए (गा प्रतरार महराती ररंगी । वह था ता है [+ क्षाक स्थाथ जो छोड 
मर सवर्क समाने अधियार का स्वीकार बरें । पाचू ब ये विचार उसे लूवल्न- 
काल आतह्णवाटी चरित्र का पूरा परिचय दत हैं। पर तु जगा हमत पीछ कड़ा 
है पाघू अपन निध्किय वितत या ही पुठरा नहा है बडू शत होने और गहरे 
उतरबर समस्या परी साहू में जाबर अपन आहणबाल या यथायं से पृष्ठ भी 
बरहा है। वह समात्र की ऊपरा सत्र १र उतरात टुये यंग सपर 4 परचान 
हुता है और यह मी जाने रवा है हि यद्‌ कब घाटे गे मन या ही सी ही 
है जा सारी दुनिया को संदाह विए हुये है। परिवार में हान या?! मौर्य तया 
आय रामाचकारी पढताएँ उसे घर से भागने ढ़ विवश कर हया है, परलु 
सारहर में सथजात विपु्स उसक्ता खातारहार उसे जावन पर नं आस्था 
दवा है। यह निषय बरता है दि आहमा वे बट का मूय और मौत वी विनोद 
हारी छायाआ से बयान गे लिए वहू उस सब छाया से लवण जा दूगरा के 
जीने कु सापन अपनी मटटी में जड़ हुए हैं । वह जनता गो खगदधा बरंगा 


शेज- महाराह- पृ० + २१७ ३। 
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और जनेशवित के बल पर शोपक समुदाय का विरोध करेगा। पाचू वी यह नई 
आस्था उसे पछायन की भूमिका से उवारकर ससार के रणलत्र मं सघय करने 
के लिए फिर से खडा कर देती है और उपयास में यही पाचू के चरिन की 
आदश परिणति है ! 


स्पष्ट है कि पाँचू के चरित्र की यह भूमिवा आदर्शवादी होने के वाव 
जूद ययाय से विच्छिन्न नहीं है । 


भोनाई फवट उप थांस का सर्वाधिक ययवार्थवादी चरित्र है और सबसे 
सजीव भी। पाचू के चरित्र निर्माण मे उनके सामने कतिपय सीमायें थी, विशप 
कर इस बात को लेकर कि 4 उसके माध्यम से स्वत भी उपययास वी भूमिवा में 
प्रविष्ट होता चाहते थे। मोौनाई के सदभ में ऐसी कोई सीमा उनके साथ महा 
रही है। उ होने यथाथ के अत्यात गाढे रगा स उसके चरिष्य को चित्रित किया 
है। मानाई वा चरित्र, जहा तक कला का प्रइन है इसी कारण सबसे प्राण 
वान भी बन सका है। पूजीवादी मनोवत्ति का वह साकार प्रतीक है। उसके 
माध्यम रो नागर जी ने इस व्यवस्था की विकृृतियों को वडी सफाई स मूल 
किया है। अकाल उसके लिए बरदान बन कर आता है और वह अवसर से 
पूरा छाम उठा#र अपनी तिजोरिया भरता है| स्वाय परता, मुनाफाखोरी, 
घृत्तता छजभ्रपच, पाझण्ड वा वह जीता जागता अवतार है। व्यावहारिक बुद्धि 
मे उसका कोई प्रतिद्वादी नहीं। साम-दाम दण्ड भेद चारो क्लाओ मे वह उस्ताद 
है| मुह से जितना ही मौठा, भीतर स उतना ही क्ठोर। बातचीत वी कला में 
बत्यत्त निपूण है। कूट बुद्धि मे भी पूरा निष्णात है। उसक चरित्र को नागर 
जी ये “्यग्यात्मक' शी म प्रस्तुत क्या है। पाचू को वह देवता कहता है, 
उपर-ऊपर स आदर और सम्मान भी देता है परतु झोली भर चावठ तभी 
देता है जब स्कूछ वी चाभी उसक हाथ में आ जाती है । गाव वालो वी मौत, 
सशनुभूति के दया माया और ममता के ढेरो शद उसके मुख से कहलाती हैं, 
परनु मटका मुट्दो भर चावल वह ग्राँव वाला का तभी देता है जय उनकी 
गहस्था को एक एक चीज यहा तक कि उनवी स्त्रियों के लज्जा-वप्तन तक 
अपने हृएय म कर टेत्ता है । जमीदार के आदमी उसके गोटाम मे आग भी ऊूगा 
देने हैँ । परन्तु वह घीरज नहीं खोता आगे की छाभ की सभावना में सारो 
चोट सह जाता है। उसका धम-क्म भी चलता रहता हे और छूट भी । लूट 
के लिए घमर के आवरण वो वह अनिवाय मानता है। उसे वह सारी विद्या 
माहूम है जिसके बल पर आराम से दूसरो का झ्ोपण करते हुए अपनी घली 
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भरी जा सके । चावल वा घधा हो नहीं मौका पड़ने पर वह गाँव कौ बह 
बेटियों बा व्यापार भी करता है और इसके लिए भी घम और 'पासम्त्र के 
प्रमाण दूढ लेता है-- “यों मूखी मर रही हैं वेचादी बसे कम से कम खाने 
पहनने की तो मिल्लेया । थो सूखा होंगी और दा पसे मुझको भी मिल जायेगे। 
भगवान जी ने अगर इस नये व्यापार में अच्छे पस्त बनवा टिय तो आगे चल+ 
क्र एक अनाथाला और आसरम भी खुल्वाय दूगा। यरी ता घरम की 
म्रहिभा है ४१९ बह विदुद रूप से पूजीवादी मनोवत्तियों वा प्रतिनिधि घरित्र 
है जिसका न कौई घम है न ईमान। यरि धम है तो केवठ से कमाता। 
बह पसे कमाने के लिए ही साप्रटासिकत आग भी भडकाता है और सपन चेलों 
को समयाता हुआ कहता है-- “और सच्ची पूछा तो उठा न तो तुम्हारा और 
मबाब साहर का धरम एक है ने मरा और दयाल का। असंटा घरम तो 
हमारा तुम्हारा एक है। हमार लिय दयाल और नवाब दाना ही ससुर [वर्धर्मी 
हैं । भरे कलयुग मे धरम काहे का ? स्वारय है और स्वार्थ हमारा तुम्हारा 
एक है । हमारा स्वारय थ्सी म है कि य बडें लोग जापस मे जूयें जौर हम मिल 
कर नफ़ा उठायें। २ 


उसके चरित्र की सजाबता इसी वात मे है कि वह अपने खुद के 
व्यक्तित्व वो धमझने मे कहां गलती नहीं करता । बह जातता है विः उससे 
गिरा हुआ प्राणी ससार म॑ कोई दूसरा नही है । परन्तु इसी का अपनी सबसे 
बडी सफ्लता और उपलायध मानता है। वह दूसरा के सामने अपने को 
घिककारता भी है, ऊँचे स ऊंचा तत्व चिंतन भी करता है परन्तु यह भी 
समसता है कि इसी के वकू पर॒वह अपनी थोठी भर सकता है। आदि से 
अन्त तक एक्दस यथ्याथवाटी रंग रेयें सं उसका चरित्र निर्मित हुआ है। 
$मुह मे राम बगल में छुरी' वाली कहावत उसक चरित्र पर राई रत्तो सरी 
बठती हैं। तागर जी न अपन सम्पूण लखन म विद्युद थथायवादा मूमिका पर 
जिन थोड़े से अविस्मरणाय चरितरा वी सब्टि की है, मोनाई उनम से एक है। 
मनुष्य का परखने और पहचातन की क्षमता नागर जी भ क्तिना है। मोनाई 
का जीवित चरित्र इस बात का एक समय प्रमाण है । 


दयाछ के चरित्र के लिए सुपमा घवन ने ठीक हो लिखा है कि उसका 





श महावा[छ-पु० १७६१ 
२३- वही ” १८५] 


महाकाल (१९४७) ] [६९ 


रेसायें “सूल्म की अपेक्षा स्थूछ अधिव हैं । * मोनाई फी भाति उसका सवध 
भी समाज के श्ोपक वग से है। अतर इतना है दि जहां मोताई पूजीवाटी 
मनोवृत्ति वा प्रतिनिधि है वहाँ दयाऊू वे चरित्र म सामतवादी प्रवत्तिया 
मुखर हुई हैं। परतु मोनाई वा चरित्र व्यग्य की जिस तेज घार से गुजारा 
गया है उसका दयाछ के चरित्र मं अमाव है। सामतवर्गों की विलासिता, 
अहवार, स्वाय परता आदि वा प्रत्यभीकरण उसके माध्यम से हुआ है। 
भूखों कौ भीड पर बिना किसी झिसव के वह गोलिया चलवा सकता है, 
अग्रेज परस्त हाकिमो से मिलजुल बर अपना खजाना भर सबता है, लोगो वी 
विपन्नावस्था से एम उठारर उनकी बहू-वेटियों बी इज्जत लूट सबता है, 
घते कायम बर सकता है शराब और नाचगानें वी महफ्लिं जुटा सकता है। 
उसके चरित्र वे माध्यम से नागर जी न तत्कालीन राजनीति पर भी प्रकाश 
डाएा है और उसके क्रम में उसकी च/रित्रित्र प्रवत्तियों को स्पष्ट किया है।ै 

बह और मोनाई दोना ही यद्यवि शोपक वग से ही सम्बाधित हैं. परन्तु अपने 
लाभ क॑ लिए वह मोनाई स भी विश्वासधात करता है। दयाए और मौनाई 
के इस सघप के द्वारा छखय ने छाभ वे सत्म मे होने वाली भोपक वर्गों वी 
आपसी टकराहट वो भी गहरी राजनीतिक समझ वे साथ चित्रित विया है । 
बुल मिलाकर दयारू का चरित्र भी मोनाई वी भाति यथाथवांदी तूलिका से 


अक्ति है, परन्तु स्थूल अधिक होने व कारण उतना सजीव नहीं बन 
सका है। 


उक्त पात्रों के अतिरिक्त गौण पात्रो के चरित्रा वी रखायें भी कुशलता 
पूवव उभारी गई हैं। इन पात्रा मे पाचू गोपाल व॑ पिता केशव बाबू, अजीम 
नूरह्ीन, पावती भा, मगछा और शिव्‌ की गणना वी जा सकती है। णहा 
तर वेटाव वावू का सम्व ध है उपयास के अआतगत थे एक विचारशीछ 
व्यक्ति के रूप मे सामने आय है। वे पाचू वी अनेक जि्तासाआ का समाधान 
अपने चितन वे द्वारा बरत हैं। पाचू पुत्र स भी अधिक उनका छिष्य है 
जिस विरासत में पिता के पाडित्य की गहरी प्रेरणाएं मिली हैं। प्रत्यक्षत 
उनका चरित्र भो आदशवादी चरित्र है परातु नागर जी ने कंशव बाबू के 
जीवन का एक अय पक्ष भी अप्रत्यक्ष रूप मे उपयास वे अतगत प्रस्तुत 
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किया है, जा ब्यक्तित बेदय बायू झा निजी ययाय है। उहनि बडी हा वस्खु 
परक भूमिदा मे बहाव बायू वी सामतवाटी प्रवत्धिया का परिचय टिया है, 
विरेषत नादा-पुरष सम्बंधा को छगर। चित्र वी अनउियता कया खाते 

डाटान कब बाबू के दाम्पत्य जावन का अनियमितताबओ मे टिसाया है। जिस 
प्रवार क्शव वायू के लिए पावता मा महज सोग्या थी उनकी अपनी सम्पत्ति, 
उनकी काम  तब्ति का एक्मात्र साथन उसा प्रसार दिवू के रिए उसकी पलनी 
भी था। उतक दो पुत्रा में पाचू न उनके पारित्य की विरासत पाई और पिवू 
ने उनके जावन के इस पहटू को ग्रहण क्या । समग्रत क्शव बाबू व जीवन 
का यवाथ रूप एक ओर और उपयास व अन्तगत प्रत्यलत सामने आने 
वाह उनका दूसरा रूप, दोतों ।मटक्र उनके चरित्र का पारस्परिक सापलता 
में सजाव हू। बनाते हैं । परावती मा पति परमार वे सम्मृख पिता नारी 
हैं। उाहोने वस्तुत कशव बाबू के साथ यही समयौता किया । अपने पण्च्ति 
प्रति की कामच्छा वा एक दायित्व समक्र तप्त क्या और व्सक एवं मे 
परिवार क उपर जीवन मर अखण्ट शासन किया । उनके जीवन का अत 
ल्खक न बडा हा मामिक परिस्थितिया मे रिखाया है। दिये माता पिता 
छारे भाई तथा परिवार के सार सत्स्‍्या के सामने पागयटपन के आवश् में अपनी 
पत्नी पर बलात्कार करता है। पावती मा इस अनतिकता को बतार्त नहीं 
कर पराता। वह दिव्‌ हो रोकती हैं परन्तु धिवू उाही के मु पर अपनी 

काम वत्ति का ही का दन बताता है। मा बट का यह बातलिाप मारे 
ब्राण। का वलि 2 लता है। थियू का घरित्र बहुत सश्षप में उमरा है और 
अकाट की परिस्यितिया क सदम में उसकी सहज क्मजारिया का साली है 
भूख, पागल्पन और अनतिकता को भी जाम दती है दियू का चरित्र इसका 
प्रमाण है ॥ समग्रत उस प्राठक का कण्णा ही प्राप्त होती है, आक्राशा नहा । 
अजीम कौर नूरुहान गाव के उन गृण्च के प्रतिनिधि हैं, जा बता? की परि 
स्थितिया स लाम उठाकर गाँव की बट वटियो वी इज्जत छूटत हैं पसा 
कमाते हैं जौर शोपक वर्गों क ह्वाथ का औजार यनते हैं 


कुछ मिलाकर उपयास की चरित्र सप्टि पर्याप्त सजीव है। पाच 
गोपाल के चरित्र का आत्यवातोी उठान के बावजूद सम्पूण चरित्र सृष्टि को 
अथाशवाटी कक्‍लय वी उपज हो कहा जायेगा । 


“महाकाल उपयास की उक्त क्‍या वस्तु तथा चरित्र सप्टिक 
माध्यम से लेखक ने वगाल क अक्ाट को और त्त्सम्वधी सासे आधिक, 
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राजनीतिक एवं सामाजिक भूमिका वो विविधता व॑ साथ प्रस्तुत किया है। 
अवाल सम्बधधी उतका चिलपय इृति में पूरी तरह मुखर है। प्रस्तुत उप यास 
अवाल यी वस्तु स्थिति वे साथ-साथ व्यापर परिय्रेश्य मे उसकी सारो विनाद्य 
मूलक परिणतिया का वियचन वरता हे। व्यक्ति मर समाज का परायक्‍य, 
व्यत्ित वी खुदगर्जी, लास मनोवत्ति, अहुफार, वग विपमता आदि व कारण हैं 
जिह नागर जीनआज वेयुग्र का विभीषिया वा उत्तरदायी माना है। 
उहोंने एक कलावार वी सम्पूण पिष्ठा व साथ, बला के आवरण मे इन 

वारणों को प्रस्तुत बरते हुए एक सजीव क्यानक तथा सफ़र चरित्र सुष्ठि, 
क माध्यम से अपने उदृश्य को प्राप्त किया है? हवाले जद पारस नागर भी 
वी ठखबाय क्षमता वा एक उत्कष्ट प्रमाण है। पहली रचना होते पर भी 

नागर जी क॑ कतित्व मं इसका महवपूण स्थान है। 


अध्याय-9 


सेठ वॉक्मिल (१९५५) 


“प्लेरा काम काज तो भेयो, यई है कि 
अपने को खुस रक्‍्खो | सदा मौज में रहो। 
खसकटी में मजा नई है प्यार और 
सच्ची पूछो, ती जिंदगी क मानें भी यही हू। 
एक सायर ने कई है” 


“जिन्दगी जिदादिली का नाम ह 
और मुरदा दिल साले, खाक जिया करते हू ।” 


--सिठ बांकेसल! पध्ठ १११-११२ १ 


सेठ बाकेमल -- 


सेठ बाकेमल' महावाल' के पश्चात मागर जी वा दूसरा उपयास 
है। हिंदी क कतिपय समीक्ष को ने* मागर जी वे इस उपयास को प्रयोगा 
त्मक उपयास बहा है, कारण इसमे नागर जी ने उप यास-लेखन थी परम्परागत 
पद्धति से हट कर अभिव्यकवित का एक सया रूप उपस्थित किया है। यह 
रउपयास बातचीत की शैली म लिया गया है जिसका अधिकार सेठ बाकेमल 
पामक पात्र से सम्बोधित है, जो इस उपयोतत का मुख्य पा है । सठ बाकेमल 
अपने दिवगत जिगरी दास्‍्त चौये जी के साथ गुजारी गई अपनी जिन्‍्दगी के 
एक से एक रच्छेदार किस्से, दुकात पर बैठे हुए चौवे जी के पुत्र को सुनाते 
हैं। किस्सा बी सखझ्या के साथ साथ उपयासत वी कथा आगे बढती रहती है। 
दुवान बद करने के साथ ही किस्से भी समाप्त होते हैं और उपयास भी। 
हिन्दी मे इस प्रवार का शैठी का लिखा गया कदाचित यह अकेला उपयास 
है। इस उपस्याग के प्रयोगात्मक उपयास' कहलाने की एक भूमिवा यह है 
जिसका सम्पबध क्‍्यन की दौली अथवा भगिमासे है। प्रयोग की दूसरी 
भूमिका का सम्बंध उपयास की वस्तु से है। जसा कहा गया इस उप यात्त में 
न तो कोई घारावाहिक कथा है, और न ही सुनियाजित चरित्र ।-कया क्के 
नाम पर छोटे-छोटे तमाम राचक प्रसग हैं जिनका सम्बंध सेठ बाकेमल तथा 
उनके रवर्गीय मित्र की बीती हुई जिंदगी से है । चरित्र केवल दो हैं, पत्यक्ष 
रूप भे सठ वाक॑प्छ का, सौर पराल रूप मे उनके दिवगत्त मित्र चौवे जी का। 
दोनों ही इस उपयास के कथानायक हैं। भाति-भाति के रोचक और एक 
दूपरे स असम्दद्ध प्रसगो तथा अ-य चरितो वो छेकर उपयास्र विधा के रूप मे 


सामने आने वाली यह अकेली क्याकृति हैं। यह इस उपयास की दूसरी प्रमुख 
विद्वपता है। 





६- आछोचना-(जनवरी १९५६)-हि दी उप यास में नये प्रयोग 
-थी ब्रजविछास श्री०न्यु० ४७३ 


७४] [ वागर उपयात कसा 


उप यास की प्रयोगात्मव भूमिका या एव आयाम उसहा भाषा मे भी 
सूचित हांता है । नागर जी भाषा व अत्मृत पारसा हैं। उसके उप याशों में 
हम समाज के विविध वर्गों का अयनो व्रारियां के बड़ सजीय उठ हरण प्राप्त 
होते हैं। इंस उपयास मे उा्ान अपने पान द्वारा साख कथा जगरे के 
“यापारियों द्वारा इस्तमातव की याने वाटा याछा महा ॥हटार हे जिसया 
अपना अठग आय्पण है। अमियक्ति वस्तुन्याजन तथा भआापा वी अपनी 
विशिष्ट भुमिया के बारण नागर जी के दस उप यास को यटि पयावाम्क 
उपयास वहा गया है, तो वह साथक ही है। विसी भी प्रयोगा मंत्र [मिया 
के साथ मफ्लतता तथा असफरता दाता की राम्भावना रतती है। यहां तक 
नागर जी क॑ प्रस्तुत उप यास्व का प्रइत है नायर जी ता प्रयाग पृणत सफ्ट 
बहा जा सकता है । 


महाकाल! उपयास मे बगाल के अशाट की रोमाचयारी घटनाओं मे 
सातम मे वड़ी ही गहन मानवीय सवटनायें लिय हुव नागर जी ने उपयाग के वर 
मे प्रवण विया था। जितनी हृदय द्रावक उप यास का तथा वस्तु थी उतनी ही 
गहरी उसकी प्रमाव-यमता भी। इस उपयास में एक दिक्वर विपरीत 
भूमिका क साथ नागर जी मे अपन क्थाकार का परिचय लिया है। संठ 
बाक्मर नागर जी की हास्य व्यग्य प्रधान गति है। "से उपयास कंद्वारा 
उहोन सिद्ध किया है कि वे जितता ट्र गहने तथा गजीर मन स्थितियां के 
कु” चितरे हैं उतने ही ससम हास्य तया “प्रग्य के राय हैं। वस्तुत नागर 
जा हास्य और यग्य क क्षत्र म अपनी सानी नहा रखते । बहुत पहल. स्वर्गीय 
बल्मद्र टीक्षित पटरीस के कविता सग्रह यकल्‍लसा के नाम पर उड़ान हास्य- 
रस वा अभूतपुव साप्ताहिए चकारस निकाला था। उधम “तवाबा मसतद 
नाम व स्तम्म म धारावाहिक सप स नवाब साहय और उनके आस पार के 
छोगा के सजाव रखा-चिट निब्लते रहते थ। इन रसा चिता मे नागर जा ने 
छसखनठ को चौक महल्ल अथात पूरान छखनऊ के साधारण जना का बोली 
बानी का ऐसा सजीव और रोचक उपयाग क्या या जसा फ्मानए आजाद 
के अतिरिक्त हिंदी उदू मे बायब दल्भ था। ? नागर जा की रचनागत 
विशोपताओं का परिचय देते हुय डा० रामविटास चमा आगे ल्खिते हैं व 
हात्य रस के जाने माने लेखक हैं। हास्य के लिय व आस पास के सामातचिक 


सेठ बॉषेमल (१९५५) ह कप 


जीवन स आलम्बन ही नही चुनते, पौराणिक गायाओ और भियारिनों के 
किस्स वहानियो वा भी सहारा छंते हैं ।/५ हास्य और व्यग्थ उखक वे रूप में 
नागर जी की क्षमताओं का पता राजेद्र यादव वे निम्नलछिसित फयन से भी 
रगता है, जहा राजेद्र पादव ने नागर जी वी इस दामता वा सम्प्रध प्रस्यात 
झसी क्याकार चेसव से जोडा है । राजेद्र यादव पे अनुसार ' सामतवाट की 
प्मटती समाप्त होती सस्दृति भापा थ्रोली और समग्रत बह जीवन, नागर 
जी के क्यावार का प्रिय विपय रहा है। उसवा अध्ययन उ होने वडी छगन 
और फ्रतत से किया है, वड स्नेह और चाव से उसवी बातें सुनी हैं। नाएर 
जी वो में इसीलिए भारत का अद्वितीय हास्य छसक मातता हू वि ये कभी 
हस्पाप्यद परिस्थित्तिया नही गढते । उनका हास्प एक विशेष सम्कृति और 
समाय में पली मानस्तिक्ता और मनोविज्ञान की वह मजयूरी है, जिस पर 
हम हसते हैं। लखक को हमारे हंसने पर कोई आपत्ति नही है, छेविन वह 
मजबूरी से सहानुभूति रखता है, इसलिए खुद नहीं हमता ।--चघैखव से जहा 
नागर जी वी बहुत सी बातें मिलती हैं वहा हास्य का यह तरीका भी 
मिरवा है । 


ये उद्धरण नागर जी के उपयामा बी हास्प और “पम्प सबधी सफलता 
पर साथक टिप्पणी करते हैं। 'सेठ बाकेमल” हास्य और “यत्य के तने बानो से 
बुना हुआ एसा ही सफ्छ उपयाग है, जा नवाबी मतनद, 'तुलाराम शास्त्री! 
“एटम बम जसी इृतियो के रचंयिता नागर जी की हास्य और बव्यग्य-क्षमता 
को दा कलम आगे जाकर स्पष्ट करता है । इस उपयास से भी, इस भूमिका 
वी नागर जी की अय दृत्तियों फी भाति, हास्य और व्यग्य ही छेखक का साध्य 
नही है, वरन इस हास्य और व्यम्य के साध्यम से एक नष्द होती हुई पीही 
और उसबी सस्कृति का' अमर वर दिया गया है। नागर जी का यह बह 
उपयास है जिसमे उहोने सेठ बावेमल अर्थात बीते हुए सामतवाडी युग की 
सामाजिक सास्डृततिक परम्पराओो के साथ उसके अपने खुद के व्यक्तित्व वो भी 
सावार कर दिया है ।-इसी सदभ में राजेद्ध यादव का यह कथन साथक छगता 





१० आर्या और सौंदय-डा० रामविलास हर्मा-पृ० १३३३ 
२० विवक्त कु रण-स०-डा० देवीशकर अवस्थी-दो आस्यायें- 


लेखक राजेद् यादव-पु० २५८ 
३-- आस्था और सौंदय-डा० हरर्मा- पु० श३३ । 


जलाकर, 


७६ ] [ वायर उपयास-क्‍ला 


है कि जहाँ सठ वाकेमल में हम "एवं युग अपनी सारी विशपताओं के साथ 
देखते हैं, वहा वे बहुत ही साधारण लेक्नि वेजोड आदमी भी हैं। वावमरछ 
और बल्चनमा (नागाजुन) अपने पुराने सल्कारों क साथ नइ सम्यता वा एसा 
गया जमूनी समावय देते हैं कि दो अट्मूत व्यक्तित्व सामने आत हैं |! हास्य 
और “यग्य के साथ सामाजिक सोद्देश्यता का गहरा समवय नागर जी वो इन 
इृतियों को वह उल्लेसनीय विद्यपता है, जा इह सस्‍्त श्रयार की हास्य व्यग्य 
रचनांगा से सहज ही अलग कर दती है। सठ वाक॑मल” उपयास क हास्य और 
व्यग्य का यह महत्वपूण सामाजिक सम ही है, जो उसे विध्विष्टता टता है। 


सक्षिप्त कथावस्तु - 


हम कह चुके हैं प्रस्तुत उपयास वी क्‍्यावस्तु एक दुमर स असवद्ध, 
परन्तु दो घनिष्ठ मित्रों के यतीत जावन स जुड हुए बतिपय रोचक प्रसगा का 
एबंज रूप है । एसी स्थिति म उसका काई तारतम्य प्रस्तुत करना बहुत भाव 
इयक नही है । 


संठ वाकेमल आगरे के एक व्यापारी हैं। अपनी समझ मे उहोन एक 
शावदार जिंदगी वितायी है। उस जिटगी की यार्तें इस प्रौ़ावस्था में भी उ'हे 
भूली नहां हैं. यद्यपि जमाना बटल गया है। स्वभावत जमाने का य बदली 
हुई भूमिकाए उनवी अपनी जीवन पद्धति तथा चितव मर्राण क अनुफूल नहीं 
हैं, परन्त अवसर पाते ही सेठ बॉक्मिल अपनी वितायी हुई जिल्गी के बीच 
पहुच कर जसे आग जीने वा एक सहारा खोज लत है । उनके सामने भविष्य 
बा कोई सवाल नहीं है । वतमान स उह बहत अस-तोष है यह तो उतक 
द्वारा भोगा गया वह "ानदार अतात ही है जा उाहू बतमान को सारी बिर- 
सता के बीच जीने का सहारा दिये हुए है। सामतवाद की मिटती हुई माइति 
और सामतवादी जीवन यवस्था में पलने वाल एक वग विशज्ञप भी व जीती 
जागती प्रतिमूर्ति हैं। यही बात उनक दिवगत साथी चोर जा क बार म भी 
कही जा सकती है, जिनका उल्हस अपनी वातो के वाच सठ बाद मल बार 
बार करत हैं । अपन दिवगत मित्र चौय जा के ल्डक वो दखते हा उनकी आायो 





१- आह्ोचना-अक-हिन्दी के सामाजिक क्थानायको वा विकास- राजदध- 
यादव- प०-४८ | 
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के सामने उनवा पुराना जीवन साच उठता है, और वे उसे अपने जीवन के बे 
रगीन विस्से अपनी सास भाषा और खास अदाज मे सुनाने छगते है। किस 
प्रकार व तथा चौवे जो बम्बई गये दोनो ने मिछकर बम्बई के सेठो को ठगा 
और हजारो वी पूजी बनाकर लौटे किस प्रकार दिल्ली जाकर राजाओं और 
नवाबो को वेवशूफ बनाया, ग्राठुछ पहुचकर क्सि प्रकार पनिहारिनों से छेड 

छाड वी इष्ण कहैया बने और चतुराई से प्राण बचा कर वहाँ से छुटटी पाई, 
क्से उनके दोस्त और गुरु चोवे जी ने पजाब के गडा धिह पहलवान को आस 

मान दिखाया, कसे खानदाती रडियो के बोठो में दोनो दोस्तो ने ऐश आराम 
किये, कस शाहजहाँ बादशाह ने अपना बछूजा कूटा हृष्ण जी मोहम्मद बने, 
मूंगा राम डाक्टर ने भूखे वपाली के पेट वी आतो में चिपके हुए क्नखजूरों को 
मुह के जरिये छिपव॒रती भेजकर वाहर निकाला और नाम पैदा क्या कसे 
उसने छाटिनी वी छीकें बद की, आदि रोचक से रोचक विर्सा, गप्पो और 
खुद बांक्मल के शब्द मे (तरकदी बाता से उपयास की कयावस्तु भरी हुईं 
है। यही नहीं तीर तलवार वी आशिक माणूक़ी जसे और किस्से भी हैं जो 
मिल जूलकर उप'यास को न क्वल्ल एक “यवित बरन एक समूचे के समूचे वग 

और उसकी मिटती हुई सस्द्ृति का यथाय चित्रागार बनाते हैं । 


प्रस्तुत उपयास बे किससी की सज्ीवता और उन किस्सा के घीच से 
शाकता हुआ मिटत सामतवादी जीवन का यथाथ क्यावस्तु की सबसे आक- 
पक विद्यपता है। किस्से मले ही कपोल कल्पित हो, कोरी गप्पो पर आधारित 
हों परतु इग क्पोछ कल्पना तथा गप्पो क॑ मूछ में मिहित बीत हुए सामाजिक 
जीवन के यथाय को नदो भुऊाया जा सकता । मीठी चुटकिया लते में भी तागर 
जी उस्ताद हैं। और वस्तुत यथाय का एक बडा अश वे इस माध्यम से भी 
उमारत हैं। नागर जी की यह कला भी इस उप“यास में पूरी विविध्वता के 
साथ प्रत्यल हुई है। नागर जी को 'नवाबी मसनद” कृति वी भूमिका में डा० 
राम विलास धर्मा ने छिखा था गप्प ल्खिना भी एक बांट है और 
क्ल्पत्रा की त॒गडी कसरत पर निभर है। छेक्नि ये गप्पें सव कल्पना पर निभर 
चढ़, यणप८ थी इसफ एुछी त्तणड़ी चक ग्राउण्ड है कि गष्प मारते वालों पर 
आप कभी शक्त नही कर सकते । पात्र समी अपनो विशेषताएं लिए सजीव 
और विचित्र पाठक के सामने उपस्थित होते हैं। ६ 





१७- नवाबी सस्नद - भूमिया - ड्ा० रामविलास छार्मा | 


७८ ] [ नागर उपयास्तवला 


सजीवता रोचकता तथा उनके मूल मे गहरे यथायवादी सतम सबके 
सम्मिल्ति प्रयत्वा से उभरता हुआ उतना ही गहरा सामाजिक आय, पुराते 
झौर नये युग तथा उनकी अपनी जीवन पद्धतियों का सघप साथ ही क्तिपय 
सजीव चरियो की स्थिति, सठ बाके मछ! उपयास वी क्यावघ्तु की आक्पक 
विशेषताएं हैं। 


चरिन सृष्टि - 


उपायास म दो ही चरित्र प्रधान हैं--सठ वाव॑मल और चौय जी । ये 
दोनों चरित्र वस्तुत एवं ही हैं और मिल जुछ वर सामतवाटी व्यवस्था क एक 
बग विद्वप का प्रतिनिधित्व करत हैं । अपनी व्यक्रित गत विद्वपताअ' व बाव 
जूद दोना वस्तुत टाइप चरिन ही हैं। इन चरितरों क माध्यम से नागर जी ने 
पुरान॑ युग को आज के पाठकों के समक्ष प्रस्तुत क्या है। सठ बाकेमल एक 
दष्टि से देखा जाय तो हिठी उपयास का एक अटमत चरित्र है जो बड़ ही 
सहज तरीके स अपने यग की, जिसमें उसकी जिंदगी का अधिसाश वीता है, 
प्रगतिील्ल तथा प्रतित्रियाबाटा दोनों भूमिकाओं का स्पष्ट करता है। उसमे 
प्राचीनटा के प्रति अध भवित है लोगो को मूर्स बनाने और ठगन भ उसे 
कमाछ हासिल है, नाच गानें, मटफ़्छि भाष-बूटी, यहा तक कि आज की भाषा 
मे जिसे गुण्डागर्टी, छटापन या आवारापन कहने हैं य सब बातें भा उसके 
व्यवितत्व का अभिन्न अग हैं। 'खाबो पियो भौर मौन उद्याभो' जस सिद्धांत 
पर उसकी आस्था है ।६९ आधिक माशूकों के किससि उसकी जवान पर हैं। 
गोबूल में गाव वी पनिहारिना से छेटछाठ करने म भी वह नहा चूकता ! 
नये जमाने तथा नई रोश्ना का वह उठटर विरोधी है। इस प्रकार की और 
भी बहुत सा वातें हैं, जा उसे एक पूरानी जीवन व्यवस्था का प्रतिनिधि वनाती 
हैं, परन्तु उसके चरित्र का एक दूसरा प्ष भी है--और यह पल भा उसके 
साथ-साथ पुरानी जीव पयवस्था से ही सम्बीधत है । पहर की तुरना मे यह 
पल सेठ बाक॑मर और उसके युग को एक नय और उज्ज्वल रूप मे भा प्रस्तुत 
करता है कह्दा जा सत्ता है कि जिसका आज वी जावन “यवस्था और आज के 
मनुप्य म बटुत कूछ अभाव है । यदि एव स्तर पर सढ बाइमर निठल्‍्य खरा, 
धोहदा ठग, फ्वक्ड मह्त त्या अपनी ही रगोनियों मं डूबा हुआ व्यक्ति है 


१-- सेठ बावेमल- प० श११११ 


पेठ बाकेमल (१९५५) ] [७९ 


हो दूसरे स्तर पर बट घोर मानवदावादी यहा तक कि प्रगतिशील भी है । 
व्यवितगत और सामाजिक दोना भूमिकाओं पर उसका मित्र प्रेम आदेश है। 
जितने उत्साह से, भावनाजो के तल मे डूबकर वह अपने शिन चौबे जी के क्रिया- 
बलापों का बसाम करता है, उसवी इस भावना का अपना महत्व हैं। गरीबो 
तथा दीन दुखियो पर वह हजारो रुपया जासानी स जुटा सकता है, उसे उनसे 
हार्दिक सहानुभूति है | देवीदयाल की हडकी के विवाह के अवसर पर पुराण 
प्रथ्ियां का वह जमकर विरोध करता है और देवी दयाल की दरिद्रता के बाव 
जूद उसके आत्मसम्मान की रखा करता है। वह साम्प्रदायिक भावना से ऊपर 
उठा हुआ आदमी है | मुसलमान बादशाह शाहजहा के दु ख वी याद करते हुये 
उसका आरेों गीलो हो जाती हैं ।-लग्रजो तथा अग्रज परस्त हिदुस्तानियों से 
उसे वहद नफरत है । सठ वाक्मट तथा उसके मित्र चौवे जी के चरित्र का 
यह पक्ष अनूठा है। इनक चरित्र की ये विशपताए बस्तुत इनके अपने भोगे 
हुए युग वी विशपताए हैं। दन विशेषताओं तथा इनके चरित्र के पहले पक्ष 
के कारण इगक समूचे चरितो मे जो अतविराघ दिखाई पड़ता हैं वह भी उस 
यग का अतविरोध है जो गुजर चुदा है और अब जिसके अवशेप मांव रह 
गय हैं । कल मिलाकर सेठ बाकेमल और उनके मित्र चौथे जी क चरिभ्र, नागर 
जी वी ल्यनी द्वारा उपजे हुये व चरित्र हैं जा हि दी उपायास म विरलता से 
प्राप्त हग। राजेद्र यादव ने त्तो यहा त्तक कहा है कि “वणशनाप्पक छारी बी 


सजीवता का दष्टि से भारतीय साहित्य के वाहर भी एसा मस्त चरित्र मिलना 
मुश्किल है ।?" ९ 


'सेड बाकेमल' उप यास को सजीवत। फा सबसे बडा प्रमाण उसकी 
सवादगत तथा भाषा गत रोचक्ता है। वणनात्मक शलली का आश्रय लेकर भी 
नागर जी ने उक्‍त विशिष्ठता वो प्राप्त कर लिया है। भाषा तथा शलीगत 
रोचक्ता तथा सजीवबता ही उप-यास के घरिभ्रो को भी उनके अपने व्यक्तित्व 
दे साथ टुग़ना आक्पण देने मं सफ्छ रही है। सामाग्य भाषा और सामा-्य 
दौली में अपनी सारी विशेषताओं के साथ भी उपायास के चरित्र उतोे सजीव 
न बन सतत थे चरित्रा वी रेखाआ को उभारते मे नागर जी की वणन शैली 
त्तवा आचल्क जापा क्तिनी दूर तक सहायक हुई है इसका प्रमाण वे रेखा 
चित्र हैं जा उपयास व सक्षिप्त क्ल्वर म भी यत्र-तन्र बिसरे हुए हैं । 





१०- आरोचना-अब-हिंती के साधाजिव क्घानायवों का विकास-प० ह४ट 


<०] [ नागर उपयास कला 


कतिपय उद्धरणों द्वारा हम प्रस्तुत उपयास वी वणन चली, भाषा तथा चरित्रों 
वी मात स्वितियों को प्रस्तुत करने का प्रयाध्ष करेंगे । ये उद्धश्ण इस उपयास 
की समग्र विरोषताआ का जिनका उल्लस अपने विवचन में हमने क्या है, 
आमानी से स्पष्ट कर देंगे 


“हाय मेरे प्यारे तुयसे क्या कहे, दखने छायक फसन विस दिन चौबे 
जी बा। वरामटार मखमली ता जूता मारा मयमली पाड की क्‍्लकत्त की 
चुप्नदटार घोती | चिंकन वा भर्रटदार बुर्त्ता । विसपे भइयो, नीे मखमल पे 
काम की हुई वाहकट डाटा । और फिर जा जोधपुरी माफ़ा छगा के चला है 
मरा यार अक्डता हुआ, ता सडका वे हटा बचो होने लगो भद्दयों, तुझसे झूठ 


नही कह हैं। (१० ७) 


फ्रि तुमसे क्या क्हू भयो जोसे जवानी वी बात है। समुरे 
आमिकी मासूको की नाव पर तरने छग हम लोग | तू यकीन मानिये मद्यों, 
गद्दी पर बैठा हू, मया का बचत है जी यूठ वालू तो दुफ़ान म आग रूप जाये 
इसी तम। एक पसा नहीं रिया और आने न 6। होटल से सामान संगवा 
लीना भइयो। आठ दिन तक विस्वे धर रहे। चौव॑ जी मेरे यार न थो 
हजारा रुपये वहा फूक दीने | और ऐश्री चादी काटा कि बड़े-बड़े मुगल बाद 
साही को भी नसीव न होवे । अब तो भइयो, क्‍या कहू ये ससुरी पर मे गठिया 
हो गई है कि टाग साली फिरगा हुई चलो जाय है। न बे उमरें रहो, भइयो, 
ने वह जमाने रहे न वह चोव एसा मरा यार। हाय मेरे प्यारे, अरे साले तू 
मूल छोड कर चला गया रे ।” (पप्ठ-१६) 


* मुझे तो छिमा करियो बडा गृस्सा आवे है आज कल के लोंडो प। 
साला की नसा में खून ही नहीं, पानी दौड़ है पानी। छों$ थाड ही हैं, 
लौंडिया हैं लौंडिया । रडिया वी तरह से ससुरी माय पटिठया निकाल लीनी 
ओर चल सव मूछ मुडा व सिगरेट पाते हुए ! वडी तोपगी समझते हैं-ससूरे । 
होगा क्या अभी म्हराज अगरेज हार जाय हिटठर यही बाके दन स॑ पहुचेगा 
ओर जहा देखा साव मूछें-फूछें तो हैं ही नहा कोई के ससुरी भारतवप मे 
लॉंडिया हैं। मजा करो यार । पिछ पडया साला पिछ प्रढया। कोच्छ 
नहीं आई योप डमफूल, खुस कट साले, फौक्स ॥! (१० ४३) 


*अये जा, जा। बडा बाया है अगरेजा वी हिमायत करने वाला ' 
सेठ वाकेमल जरा अकड के एक हाथ पीछे हटते हुए तय मं भाकर बोछ 


सेठ बाकेमछ (१९५५) ] [८4१ 


“दोप-बादूक वया है म्हराज, जहा एक भन्तर पढ के तीर फेंका, तो देख जो 
किए वहीं इसका पता भी नहा चल सकेगा । म्हाभारत मे लिखा है कि नही, 
कसे कठ्े तौर थे भसुरे कि अग्रिन वाव छोड दीना, सारा बिरमाड खाक हो 
गया ससछुरा | तिराह-तिराह मच गई। साव, भगवान खुसकीट बने हुए खुद 
हाथ जोड के आये ये, थजु न के पास कि थबे जाने दे पढ्ठे जाने दे। भौत 
हो गई। अजु न ने भी कही, भगो, अच्छा तुम कहो हो तो तुम्दारी खातिर 
छोड दू हू, नही तो म्हराज, ये महादेव जी का तौर है, समुरा ज्हेर में बुझा 
हुआ-ओर मैं तो जानू हु भया देख ” ( प० ४२-४३ ) 


“पे भयो, कुर्ये थे और हाथ की चककी का आटा था। घर म बहू- 
बेटियों ने मिल के पानी खीचा, काटा पीसा । ताजामाल भैयो, रोज 
बा रोज खान को मिले घा। ओर औरतें सुसरी धडा बनी रहते थी। खुद 
ही देख लो, बडी बूदिया अब भी जो काम करके पटक देंगी वो आजकल वी 
लमडिया से कहा होगे भया ? मिनट मिनट में तो सुसरा हिस्टीरिया विहें 
घर दबाव है कांज्ठ नही खुसकैट सुसरी । फैसन हैं साले, 
जाजेंट वी साडिया पनगा साव, जिसम्र साहा संब बदन उघाडा हीखे । जब 
एसी मर्ते बिगड गई हैं ता हिस्टीरिया न होंगे और ससुरे क्‍या होगे साछे ? 
सुररे लडके पदा होंदे हैं आजकल ? साले चुहे के बच्चे | विस जमाने में मा- 
बाप तददुरस्त हावें थे भयो--नौलाद साली पैदा होते ही साछ भर की मालुम 
पड़े थी ।! (प० ५४-५५) 


इसी हमारे भारतवप भें औरतें सती होवें थी, तिनको देवी मान के 
पूजे थे। अपनी इज्जत बचाने के डिए सुसरिया आग मे जल के मसम हो 
जाया करें थी और अब ये जमान! भान लगा है के घर के घर में सब औरतें- 
छडक्या ऐसे ऐस बाईसकोप देख देख वे' रडिया हुई चली जाय साली ] 
“मई मैं जे नई - बऊ हू के पेले के जमाने म सुद्ध पवित्तर ही थे, ऐसी कोई 
बारंदता होवेई नही थी । नई, होवें थी जरूर पर बहुत वम-और सो भी बडी 
दबी-टबी झूपो ४ (० १००) 
उक्त उदाहरण सेठ बाकेमल उपयास के समग्र वस्तु तथा रखना 
सौंदय को स्पष्ट घर ल्ते हैं। सामाजिक यथायथ के सजीव चित्रण की जो 
भूमिका भहावाऊर उप'यास मे है बह यहा भी अपने पूरे निवार पर है। जैसा 
हम कह चुके हैं. एक मिटते हुए वग और एक मिटती हुई सरकृति को हास्य 
झौर व्यग्य वी घार से गुजारते हुये ययाथ कौ सजीव छवियों के साथ प्रस्तुत 


८२ ] [ नागर उपयास-कला 


करने कै कारण, अपने छोटे कलेबर के बावजूद यह उपयास नागर जी के 
कृतित्व मे महत्वपूण स्थान का अधिकारी है। हिंदी म द्वास्य कौर व्यग्य 
की, गहरे सामाजिक आश्ययो स पथ क्या इृतिया वा लगभग अभाव है। 
मिल मिलन टेखका क उपयासां मे हास्‍्य और व्यग्य की यत्र तेत्र झाजिया 
जरूर मिलती हैं, परन्तु एसी समूची कति उपलध नहीं होती । इस दष्टि 
से भी नागर जी वी इस क्‍ति का महत्व है। यह नागर जा के क्तित्व वा 
सम्बधध सीध भारतादु और उनके यूग के ऐेखका वी उस परम्परा से जोडती 
है, जो अपने हास्य और “यग्य के लिए प्रसिद्ध था । 


उध्याय-9 


बूंद ओर समुद्र (१६५४६) 


“व्यक्ति व्यक्ति अवश्य रहे, पर उसके 
व्यक्तिवादी चिन्तन में भी सामाजिक दृष्टि- 
कोण का रहना अनिवाय्यें हो। में अकेला 
भी हू, पर बहुजन के साथ में हू। दुख- 
सुख, शाति-अशांति जआादि व्यक्तिगत अनुमव 
हू, पर ये समाज में प्रत्येक व्यक्ति के हु, 
अतएव हमें यह मानना चाहिये कि समाज 
एक हे-व्यवित तो अनेक हू । सूय, चढद्धमा, 
घरती यह सब एक ह-भले ही अनेक तत्वों 
से इनका निर्माण हुआ हो ॥” 


+-दूद मोर समुद्र! घृ० ६०३ 


“बूद और समुद्र” 


"महाराज और साठ वाजमट के पश्चात गॉयर जा या यह सीसरा 
छपयास है, जो अगन आागार हा मे नहा अपने जद्दे्य तया महत्व में भी 
उफ्त दाना उपयासा ही तुल्ता मे अधित ब्यायश तथा अधिक सभ्म भूमियों 
गा परिचय दता है। प्रथम थार नागर था ने हृतत विश” बकारस मे शिसी 
उप्मास वी रखता वी है। प्रस्तुत उययारा मे सागर जी ने जिम व्यापता 
सामाजिय जीवा यो बित्र्ण हिया है वसा ब्यापत्ा चित्रण उनकी पृथ के 
उपयातों में नही मिलता है। सामाजिक जीवन के साथ साथ व्यवित-जोवन 
ओर युग-जीवन को था नागर जो ने अयस्त गहराई में जाहर उपयास में 
प्रस्ताव हिपा है। अपने इंगे विाठ सामाजिर पादय व वितरण दे बारण 
तथा व्यक्त व यंग जीवन | ययाथ को उसका अधियाश सझानता मे प्रस्तुत 
मरने के वारण *स उपयास को हिन्दी व छयभग प्रयक माय समीशत ने 
सागर जी व॑ उपयासकार वी बहुत बड़ी उपलब्धि वे रूप मे स्वीकार किया 
है । कविपय समीक्षकों ने इस कठध्िकल परम्परा वा उपयासत माना है 
मोर कुछ ने इस महाकाब्यात्मा भुमित्रा का उतयास बढ्ां है।र हिन्ती 
समोशश्ों का बहुमत इस आचलिय उपयास की कोटि में रखते का 


भाग्रही है । 


अब तक हि टी म जितने भी आवरिकत उपयाभ रच यये हैं व॑ सब 
ग्राम्य जीवन से ही सवधित रह हैं। बिसी एक विधिप्ल ग्राम्य-्अचठ की 
अपनी वोटी-वानी में वहाँ के रहन-सद्दन, राति रिवाज क्षाचार विचार, 





६- माध्यम-मई १९६५ “व्यक्त और समाज के बीच एक निष्क्रिय प्रतिक्रिया! 
न्डा० रघुवप-पृ० १०० ॥ 
२- (क) आस्था और सोंटय-डा० रामविलास हार्मा-यु० १३४। 
(छ) विवंक के रग-दो आध्याए-राजेद्ध यात्व-पू० २५११ 
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त्योहार-उत्सव मतलव सम्पूण सामाजिक तथा सास्दृतिक जीवन को, उस ग्राम्य 
अचल की अपनी प्रकृति मपने दुस-दद, हप-उत्लास तथा अपनी खास समस्याओं 
वो इस प्रकार उसके समूचे व्यक्तित्व को यधाय की गहराई मे आक्पक रगो में 
प्रस्तुत करना इन आचलिफ उप यासा ? प्रमुख विशपता रही है। नागाजुन 
तथा रेणु के उपयास इस क्यन के उत्नहरण माने जा सकते हैं। 'वूद और 
समुद्र! पहला प्रमुष उप“यास है जिसमे आचलिक्ता का सम्बंध नागरिक जीव 
से है । इस उपयास मे नागर जी ने ल्पतऊ के प्रमुख तथा पुराने मुहल्छ चोक 
में केटद्ित रहकर उस मुहल्छे वी अपनी खास रेखाओं वो वहा वे समूचे सामा 

जिक जीवन को वही वो वोली-वानी में, एक सजीव व्यवितत्व देने की 
चंष्दा की है। ल्खनऊ नगर के इतर जीवन तथा हि दुस्तानी समाज के व्यापक 
सामाजिक जीवन वो भी व अधिकाशत क्छापूण ढेय से चौक वी अपनी 
पीमाओं में जे आये हैं | उनके इस प्रयास का ही परिणाम है कि बावजूद एक 
भागरित परिवेश के उपयास अपनी आाचलक्िव ता में ठसा ही सदीब, आदघव 
तथा पुष्ट वन सझा है जसा ग्राम्य जीवन की सूमिवाआ वो लेकर लिखे गये 
झयथ भाचलिक उप यास । 


प्रस्तुत उपयास मे एक खास मुहल्ले के माध्यम स सम्पूण भारतीय 
स्रामा तक जीवन को लक ने चडी ही कुशलता स॑ प्रस्तुत किया है। चौक 
मुदेल्ले वा अपना सामाजिय जीवन बूद का स्थानापन है, तो बृहृत भारतीय 
समाण को समुद्र वी सच दी जा सकती है। उपयाग के शापक वी एवं साथ 
कता तो यही है । इस उपयास मे नागरें जी ने ब्यकित और समाज के पारस्प 
रिक सम्बंधो वी समस्या को भो उठाया है और दोनो के अपने 
विचिष्ठ महत्व का प्रतिपादित किया है । उनका बहेनी है कि बोई 
भो समाज साथक “यवित के अभाव मेंनम तो सुदड ही बन सकता है, 
भौर न ही उसका विकास हो सकता है इसी प्रकार बिना एक गहरे 
सामाजिक आधार वे व्यकित का अपना अस्तित्व भी सदिग्प है । व्यक्ति से 
समाज की महत्ता है और समाज से व्यवित की । उप-यास वे शीपक का एक 
महत्व व्यवित और सम्राज सम्बधी लूखरः वी इस विचारणा म॑ निहित है । 
व्यवित यदि दूद है तो रामाऊ समुद्र | बूदनवूद जुड़कर ही महासागर बनता 
है, और व्यकिव- पक्ति सिउतर समाज बनाते हैं। बूद से भिन्न सागर का बोई 
अस्तित्व नही, सागर से निरपेश वूद वी अपनी कोई महत्ता नहीं) सागर एक 
भूमिदा पर यदि बूद है, तो दूसरी भूमिका पर समुद्र । यही बात ब्यवित 
ओऔर समाज के छिए भी कही जा सकती है। दोनो परस्पर अभिन्न होठे हुए 
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भी अलग हैं और अएग होते हुए भी अभिन्न कम रा बम सही स्थिति यही 
है, जिसया नागरजी ने दृढ़ता से प्रतिपाटन जिया है। बू” या महत्व अपनी 
जगह है, और समुद्र वा अपनी जगह ॥ व्यवित अपयी भूमिरा पर साथक है, 
समाज अपनी भूमिका पर और दोना मिलकर अपन आप में साथव सजीव 
तथा सपूण हैं। 


प्रस्तुत उपयास वे सम्बंध मे माय रामीशया मे बीच पर्याप्त घर्चाए 
हुई हैं । अपनी ध्यापत्र भूमिका गहरी सोहइयता यथास दृष्टि तथा सम्पन्न 
खित्रण व॑ बारण समीक्षकों ने इस मात्र महत्वपूण ही नहीं महान्‌ उपयास भी 
माना है। डा० रामविछास दरार्मा ने बूद ओर रामुद्र! वो पुरानी समाज 
व्यवस्था य॑ बनते बिगढत और बदछत हुए भारताय परिवार का महायाब्य बहा 
है ।' श्री राजेद्र यादव इसी महावा यात्मर भूमिका भी ही दृष्टि से अपने 
विघार इस प्रकार व्यवत करत हैं--“गोटान के घाट बूद ओर समुद्र वो 
उत्तर भारतीय जीवन या दूसरा महाकात्य कहा जा सकता है।* प्रस्तुत उप 
न्यास व मरत्व वा आयछन वरते हुए थ्री रामस्वरूप चतुर्वेदी पहत हैं- 
नागरिक जीवन के बेद्र मुहस्ण मो लवर इतना सूश्म और मनावज्ञानिव 
अध्ययन अभी तक नहीं हुआ । सच तो यह है कि एवं विशेष क्षत्रीय जीवन 
को उभारने की दृष्टि से हिंदी में जो उपयास लिसे गय हैं उनमे नागर जी 
वी यह इृति शीपस्थ है ।' 

इस प्रवार बूद और समुद्र” अपने व्यापक रण्मच तथा उस रगमच मे 
प्रस्तुत किए जाने वाल इतने ही व्यापक तथा विस्तृत जीवन चित्रण “यवित 
और समाज दे समवय की गरभीर समस्या को उठाने बौर एक सही समाधान 
इगित करने वाल उपायास के रूप में ताधुनिक हिंदी उपयासों की प्रपम 
पक्ति वा अधिकारी घोषित विया गया है । 


सक्षिप्त कथावस्तु - 


हम कह चुके हैं कि प्रस्तुत उपयास अपने आकार-प्रवार में अत्यत 





१-- आस्था और सौंटय- ढा० रामविछास दर्मा- पृ० १३४।॥ 

२-- विवेक के रग (स० दवीक्षकर अवस्थी) दो आस्थाए!- राजेद्र यादव- 
पृ० २५६ । 

जज ._ $ऊउद्तही नव लेखन-- डा० राष्रस्वचूप उतवेंटी.- उ५ 99/॥ 
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बहत है और आ्ावार प्रकार में ही नही अपनी वस्तु में भी पर्याप्त सपन्न । 
बूद तथा सरिताओ के समान छोटी-बडी क्याओ रेखा चित्रों तथा सबद्ध 
प्रसगा वी तमाम धाराएं मिछ जुछ कर उप यास के उद्देश्य छपी महासागर कौ 
सपन्न करती हैं। प्रमुख तथा गौण सभी कथाओं का उपायास के प्रयोजन से 
किसी ने किसी रूप में सम्द थ है और सव प्राय एक दूसरे से भी सम्बीधत 
हैं। इन सारी कथाओ, उपक्याओ तथा क्या प्रस्गो को स क्षेत्र मे प्रस्तुत करना 
स्थानाभाव के वारण सभव नही है | यहा हम क्यानक के प्रमुख सूत्रा को ही 
स्पष्ट करत हुए उनके साध्यम से कथावस्तु का परिचय दने का प्रयत्न करेंगे 


उपयास की क्‍या का मुर्य सम्बन्ध थो ता छखनऊ के चौक मुहल्ले 
से ही है पर तु इस भुहह्ले के अपने चित्रण के माध्यम से छेखक ते लखनऊ 
नगर के अछावा सम्पूण सामाजिक जीवन की प्रत्यक्ष करने का प्रयास क्या 
है। इस काय क लिए अनेक भूमिकाओ के अनेक प्रमुख चरिन तथा गौण पात्रीं 
की एक समूची की समूची सप्ठि ही खड़ी करनी पढो है । उप-यास वी कथाओं 
और उपक्थाओं का सम्बंध इसी सपूण चरित्र संप्टि से है। चौक मुहत्ल से 
छवर, उप“यास के प्रमुख अप्रमुख सभी चरियरा का अपना एक इतिहास है, 


उनके क्रिया बलाप हैं, जिहोते उपयास की क्थावस्तु को आकार भ्रदान 
बिया है। 


ताई का चरित्र और उनकी कघा उपयास की पहश 7 प्रमुप क्या है । 
वे राजाबहादुर सर द्वारिकादास का परित्यवता पत्नी हैं और पति से अछग 
राजावहादुर के पुरा वो अपनी हवली म॑ रहती हैं । राज|वहादुर छूखनऊ वे 
रईसो की नाक हैं। उतव जीवन मे जब पत्नी के रूप में ताई का प्रवद्र हुआ 
था, उह खाने के छाछ पड हुए थ । ताई ल्‍्द्षमी स्वरूपा बन कर उनवे धर- 
आई । विवाह क॑ दाद राजाबहादुर का भाग्य पछटा और उनके बभव के दित 
आये | कितु अनेक कारणों से ताई सास वी नजरों में म चढ़ न सकी । उ्ेँ 
सास की घणा ही नसीय हुई । इसी बीच व एक छडकी भी माँ वी, परन्तु 
सास तथा घर के कय सदस्यों के तान उहू सुनने पड़े । उहें कुछ ऐसा सदेह 
हुआ कि जैसे घर वाले उनकी लड़को को मार डालना चाहते हैं, फतस्वस्प 
व घर वालों से अलग, घर के ही एवं कमरे म उसो को अपना ससार समझ 
अपनी पुत्री वे साथ रहने छगी। ताई की छएडकी आठ महीने को होकर 
घल बसी ॥ ताई का प्रारम्मिवः शोक घीर घोर एक भयानव प्रतिहिसा में 
बदला जिसने उनक समूचे व्यवितत्व और रामूची जीवन घारा यो अनांक्षित 


का 


<८ ] [ नागर उपयात्त-क्‍्ला 


दिज्ञाओ बी ओर मोड दिया । वे घर की सम्पूण श्वाति पो खा बढीं। राजा 
बहादुर द्वारकादास ने दूसरा विवाह करन का निश्चय किया और जिस दिन 
उनकी नई पत्नी धर मे उतरी, ताई ने उसी त्ति घर छोड दिया और द्वारफ़ादास 
के पुरखो वी पुरानी हवेली में चली गद्ठट । अब ताई न कवर घर फी ताई 
बरन सम्पूण चौक मृहत्छे और सार शहर की ताई बन गई । उन स्वमावन 
गत प्रतिहिंता राजावह्दुर और उनक॑ परिवार पर ही नहीं समूच-मुहल्ले पर 
दूदने छगी। एडाई झगडा, टोना टुटका, आटे के पुतल्ले बना पता कर लोगो के घर 
रखना ही जसे उतका रृष्य बत गया । इसी बीच उनके जीवन मे सज्जन था 
प्रवेश हुआ, जो छखनऊ क ही २ईम घराते का “यक्ति था। चित्रकार होन के 
नाते उसकी अपनी विविधि रुचिया थी। वह मुल्ललो के लोगो क जीवन वा 
अध्ययन करने के लिए अपनी हवछी छोड़ कर चोक मुहल्ल म॑ ताई क॑ घर 
किरायंदार बना | सज्जन पहला व्यक्त था जिसे ताई का प्यार मिछा | ताई 
के जीवन के अनेव छोटे बडे महत्वपूण प्रसण इस चौक मुहल्ले में घटित हुये । 
स्वभाव स कठोर, मुहल्ले भर के छोगों की मत्यु की मनौतिया मनाने वाली, 
नारी सुलभ-ममता से सवया यूय ताई अलत अपनी समूची मानवायता 
लिये हुप स्वत म्ध्यु दी गोद मे चली गई ॥ उनकी मत्यु ने समूचे मुहहल को 
शाक मग्न कर दिया । ताई के सम्पूण जावन वी यह क्या उपयास की एक 
प्रमुख तथा सबस महृत्वपूण एवं मामिक कथा है 


उपयास भी दूसरी प्रमुख क्या सज्जन से सम्बंध रघती है। सज्जन 
एवं चित्रकार है जिस विरासत के रूप म॑ पूवजों वी अपार धन सम्पत्ति प्राप्त 
हुई है। सामाय जन-जीवन से अपरिचित वह उससे परिचय प्राप्त बरने के 
लिए धौक मुठल्ले मे ताई का दिरायटार बनता है। उसव॑ मन में सामाजिद 
जीवन में सत्रिय भाग लेने की इच्छा है। उसकी अपनी एक मित्र-मडली भी 
है | घटना क्रम वा विकाप्त सज्जन का परिचय इसी बीच वनकाया नामक 
प्रगतिशील विचारों की एक छड्तरी से कराता है वनकया अपने पारिवारिव 
वातावरण से भयातव' रूप से विशुब्ध है ॥ परिवार की समूची अनतिवता क 
बीच अपनी प्रगठिंगील बास्याआ को वह समाले ता रहती है परतु उसके 
प्रगतिशील विचार उस अनतिवता स अपना सामजस्य नहा त्रिठा पाते । बह 
अपने पिता तथा परिवार वालो स विद्रोह बरती है और अपन अपराधी पिता 
के खिहाफ जनमत का सहारा लेकर सुक्त्मा लड़ती है ॥ सजन तथा उसके 
मित्र बनेंठ और महिपाठ वनकया की मसद्दायता करत हैं। वनकया व साह 
लय से सज्जन के जीवन वो एक नई लिया मिटती है। अब धक वाम और 
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विवाह वे प्रश्न पर उसकी अपनी स्वच्छद घारणाए थी, और इन धारणाओ 
के कारण ही वह अनेक वनारियों के सम्पक में आ चुका था । वतकया उसे 
प्रेम और विवाह के सम्बंध में नई धारणा देती है। वनक-या और सज्जन के 
पारस्परिक सम्बधो को लेकर कथा मे अनंक प्रकार के उतार चढाव क्षते हैं 
परन्तु अतत दाना एक सूत मे वध जाते हैं। सज्जन का परिचय इसी बीच 
पागरों की सेवा करने बाले साधु बावाराम जी से होता है। बाबाराम जी का 
“यवितित्व सज्जन को गहराई से प्रभावित करता है और वह सामाजित 
कल्याण वे छिए अपने जीवन तथा अपनी सम्पत्ति का उपयोग करने का ब्रत 
छुता है। 

कथा का तीसरा प्रमुख सून महिपाल, उसवी पत्नी कल्याणी तथा 
प्रमिका डा० शीछा स्विग को छेकर गतिशील होता है। महिपाल प्रगतिशील 
विचारों का, साथ ही मध्य वर्गीय सस्कारो से बघा लखक है। उसका भरा 
पूरा परिवार है परतु पेशे के रूप से अपनाया गया लेखन घम उसकी आधिक 
आवश्यकताओं की पूरति नहीं कर पाता । उस प्राय. घन वा अभाव रहता 
है। अपनी दच्टि मे तथा अपने मित्रा की दप्टि भे भी महिपाल एक प्रतिभा« 
सम्पन्न थडा लेखक है, परातु उसके घर म उसके इस बडप्पन का कोई महव 
नहा । उसकी पत्नी कायाणी परम्परायत मा यताओं तथा आदर्शों को मानते 
बालो, एक पतिब्रता, अविक्षित और रूढिवादी पत्नी हैं। उसके मन मे अपने 
रुखक-पति बो लकर महत्व तथा गरिमा की कोई भावना नहीं । महिपाल किसी 
प्रकार अपने परिवार तथा पत्नी से सामजस्य बिठाता है, परतु भीतर हो 
भीतर बह क्या ग्रस्त भी हो जाता है। शीछा स्विग उसकी प्रेमिका है। वह 
सहिपाछ को सम्पूण निष्ठा के साथ प्रेम करती है, यह जानते हुये भी वि 
महिपाल का अपना भरा-्यूरा परिवार है, वह महिपार वे' जीवत से अपन को 
अछूग नहा कर पाती, और न ही महिपार को अपनी पत्नी तथा परिवार से 
अलग हो जाते को प्रेरित करती है । महिपाऊ समूची क्या के दौरान दो नावो 
पर सवार आग बढ़ता जाता है । घटना क्रम उसे अपना परिवार छोडने को 
विवश बरता है परतु सामाजिक लोद छाज उस शीरा को भी अपनान नही देता 
मित्रो के प्रयत्न से वह पुतत घर आता है। अपनी भाजी के विवाह के अवसर 
पर उसके जीवन का एक रहस्य ( ननिहाल म॑ उसके द्वारा की जाने वाली 
घोरी ) जब भरी समा के बीच छाला रूपरतन द्वारा उदघाटित कर दिया 
जाता है, महिपाल उस चोट को नहीं सह पाता और अतत नदी में डूब 


कर आत्म हृत्वा कर छेता है। महिपाल के अन्तविरोधी चरित्र की मह परि- 
णति छषा वी सदसे मामिव परिणति है। 


हर । ६ 34॥8६ ७छ4र ४४६४४ 


उपायास की उक्त प्रमुख घाराआ व अतिरिका और भी अनक छोटी 
क्याए हैं जो उपयात्त के उद्दृश्य का तथा व्यापक सामाजिक जीवन के चित्र 
को पूरा करने म अपना याग देती हैं। चौत़ मुहल्ल # भीतर ही भीतर 
विव्तित हाने वाली मभूती सुनार क घर और परिवार वी फ़्था है, जिसके 
माध्यम स-टेखक ने कम पढें लिखे मायवर्गीय परिवारों के जीवन पर प्रकाश 
डाला है । भमूती सुनार वी वडा वह और कवि विरहय वा एक क्‍्था-प्रसग 
भी उपयास का कुछ भाग घरता है। चोक मुहल्टे में ती रहन वाट तारा- 
वमा दम्पति वी अपना एक छोटी सी कहाना भी है. और इसी प्रकार मुहल्ले 
के कतिपय अय व्यवितया स सम्बोधित छोटा छोटी कहानिया भी महऊे के 
जीवन का अग यन कर उपयास म आई हैं। वाद्रा राम ता हास और पागलो 
के उनके आश्रम वी कथा भी उपयास व उत्तराद्य में वणित की गई है। 
जैसा कहा जा चुरा है उपयात्त की इन समस्त छोटा बत्य क्याआ वा अपना 
महव है गौर जद्दा तक वणनशेली का प्रइन है व राचकता क साथ प्रस्तुत 
की गई हैं। 


कथावस्तु का विवेचन -- 


जता कि उपयास की कथावस्तु के ऊपर लिये गय सलिप्त रूप से 
स्पष्ट है नागर जी ने इस उपयास मे बूद के समान चौक मुठऊे में समुद्र 
की तरह विद्वाल भारतीय सामाजिय जीवन क दरत वराय हैं। जिस प्रकार 
नागर जी की दप्टि म बूद और समुद्र दोनो का मच्त्व है उमर प्रसार उपयास 
की कथावस्तु क॑ भीतर जितने संजीव लखनऊ का चौक मृहत्रा है उतना ही 
सजीव उससे बाहर क॑ समाज का अपना जीवन है। चूकि उहहांने बूद के 
माध्यम स ही समुद्र को देखा और दिखाना चाहता है ”स कारण उनकी दष्टि 
चौक मुहल्ल और उसकी गतिविधियां पर विशेष कीद्रित रहा है। उर्होंने 
अपने जीवन का अधिकाश इसी मुटलछ मे इसी खुहरूरे व राग्रा व वीच 
जिया है इस मुहाते की एव-एक गली, एक एक मझान और एक एक व्यक्ति 
उतका जाना पहचाना है, यही कारण है कि बड़े अधिकार व साथ वे चौक 
मुहल्छझे और उसके जीवन को उपयास में प्रस्तुत करने म सफ्ट हुय हैं। 
उपायास का पाठक भी कक्‍्यावस्तु क॑ इसी अगर के साय सबसे ज्याटा जुड़ता 
है। जिसी भा क्याक्ार की सदसे बडी धफ्टता इस वात म निद्धित होती है 
कि वह अपने पाठक को अपने उपयास में चित्रित जीवन वा क्तिन अध्या तक 
भागीटार बना पाता है। जहा तक चौक मुहल्ल और उसके जीवन का प्रश्न है, 
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नागर जी ने उसके गली-कूचो क॑ वणन, तथा उसनी अपनी जिंदगी वी एक- 
एक रेखा को इतने सहज स्वाभाविक रूप मे, इतनी विविधता तथा सजीवता 
के साथ प्रस्तुत क्या है कि पाठक इस समूचे बणन के दौरान जसे उनके 
साथ ही चौक कौ अपनी गलियो, बाजारों और चौराहो मे घूमने छग्रता है, 
यहाँ तक कि वहा के छोगा से अपना निकट का सबाघ जोड बठता है। नागर 
जी वी इस क्षमता वी प्रशसा 'बूद कौर समुद्र” पर छेखनी चलाने वाले प्रत्यक 
समीक्षक न की है। इतमे ग्रफिक' चित्रण की भूमिका पर उपयास वी रचना 
करने वाले वे अकले उप यासकार हैं । 


चौक मुहल्ले वी सीमा मे नित्य प्रति घटने वाला प्रमुख अप्रमुख सभी 
घटनाएं वहा के गली कूचो में बसने वाले परिवारों का अपना भीतरी जीवन, 
उनकी अथ और काम जय कु ठायें, उनके सामाजिक आचार विचार, आये दिन 
होन घाले छडाई झगडें जितमें स्त्रिया प्रमुख भूमिका अदा करती हैं, गाछी 
गलौज, टोना दुटका तथा भाति भाति के आय घामिक पाखण्ड, “दीपक के 
नीचे का चबूतरा, हुवके, नीम वी दातूनें, अलवार, गजक और मूग्रफ्ली बेचने 
बाल, मवखन की तारीफ, कोन पर पाँच पाँच रुपय रख दो और भाग न दबे, 
बुरफी वी तारीफ, गोल दरवाजे मे खरीदों और रानी कटरे मे जावर खाओ 
और तारीफ ये कि जरा भी न गले, तीतरा को चुगाता हुआ परसातम सेकदे 
रियिठ के बाबू गुलावच दर, छ्ननऊ की खास गाली का उपनाम की तरह अपन 
वाकयो मे जड़ने वाले छाछा मुकु दीमछ, मुहल्ले से लेकर विश्व तवः की सम 
स्थाओं पर वाद विवाद, कथा बाचते हुए पड़ित जी?४ आदि-आदि एक से 
एक सजीव चित्र इतनी स्वाभाविक भूमिका के साय क्यावस्तु का अग बने है 
वि डा० रामविल्यस शर्मा का यह क्‍्यन सवाटात सत्य प्रतीत होता है-- 
“वातावरण के छोटे बडे तथ्य जो मनुप्य की दु स पूण या मनोरजक स्थिति 
की ओर सबेत करत हैं, ऐेखक की निगाह से बच नही पात | वह वास्तव मं 
शहर के गछी-कू था का बवि दै।! * डा० रामस्वरूप चतुर्वेदी क अनुसार 
£ मध्यवर्गीय जीवन को उसके व्यापक परिवेश मे देखने बा जितना बडा और 
सफल प्रयास 'बूद और समुद्र! मे नागर जी न क्या है, उतना शायद हो क्सी 
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अपना और आपका-अपन देश के मध्यवर्गीय मागरिक समाज वा गुण दोष 
भरा चित्र ज्यो वा त्यों आउने का यथा मति, यथा साध्य प्रयात किया है. ।* 
उपयास की क्यावस्तु अपनी सम्पूणता में मध्यवर्गीय जीवन के ही तातेब्वानो 
से निित हुई है परन्तु जब हम गहराई से उपयास पी क्थावस्त्तु वा आययन 
करते हैं तो हमे लगता है कि जैसे उपयास म चित्रित होते बाले मध्यवग की 
कई भूमिकाए हैं। एक ओर कथावस्तु वी प्रमुख धाराएं हैं जिनका सम्बाध 
उपण्णस क॑ प्रमुख पायो से है । लेखक दे अनुसार ये पात्र भी म यवर्गीय है 
और उनवी कथा भी सध्यवर्गीय जीवन की कथा है । दूसरी ओर उप यास थे 
गौण कथा प्रसंग हैं, और उन कथा प्रसगो के माध्यम से उमरन वाला अत्यत 
सपत्न सामा य मनुष्यो का अपना जीवन, जिसे मुहल्हो के गली कूचो मं बसने 
बाहों परिवार। और छागो का जीवन कहा जा सजता है। यह भी मधच्यवर्षीय 
जीवन ही है। इस प्रकार क्थावस्तु के अतगत मध्यवर्गीय जीवन की दा भूमि 

काएँ स्पष्ट हैं । जहा तक उप वास के प्रमुख पात्रों और उनके जीवन पा सबंध 
है, वह पह्टा तक सचमुच आज वे भध्यवग का जीवन है, इस तथ्य को लाकर 
नागर जा वे प्रशसका तक ने प्रइन उठाया है। उनके अनुसार उपयास के ये 
पात्र आज के मध्यवग य॑ प्रतिनिधि नही माने जा सकते और थे उनवी अपनी 
समस्याएं आज के मध्यवग वी समस्याएं है । ताइ को छोड दिया जाय, जो 
राजाबहादुर की पत्नी होते हुए भी, परित्यक्त्रा होने के कारण सामा“य मध्य- 
वग में घुल मिल गई हैं, तो उपयास के शेप प्रमुख पात्र सज्जन, कमल, महि 

पाक वनकाया, डा० शीला स्विग या तो छखपति हैं या आज भछे ही सपन वे 

हो, किसी समय सम्पतता से उनका माता रहा है। इन पात्रों की, जो व्यापक 

भारतीय समाज म बूद के समान अस्तित्व रखते हैं, उस समाज के साथ ठीक 
प्रकार से सामंजस्य स्थापित कर पान वी अपनी समस्याएं जछर हैं परल्त 
मुख्यत उनका जीवन अपनी वयक्तिक परिधियों मे ही सिमटा हुआ है | कुछ 

पात्रों के लिए तो प्रेम ही बहुत बडी समस्या बेन गया हू, कुछ समाज मे 
अधिक से अधिक सम्मान पाने की फिक्र मे हैँ । माज का सामाय मध्यवग जिस 
प्रकार की तनावधूर्ण विषम जिंदगी जी रहा ह उसस उनका बहुत सबंध नहीं 
हू । महिपाल आधिक अभावों से जरूर परेशान ह परतु प्रेम वह भी करता 
हू, शराब पीने की उस भी झादत हू गौर उसकी प्रेमिका भी छफपति ह। 
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बुट मिलायर ये धपूचे पावर और उनके अपने क्रिया कटाप, परेशानिया तथा 
समस्याएं आज + सामास्प सध्ययर्गीय जीवन से बटग माजूम पड़ती हैं. इसी 
हिए श्री राजेंद्र यातव ने टिसा है- ' यह मध्यवर्गीय जीवन वह नहीं है जिसमें 
हम अर्थात आज वी पीड़ी जीती है. यह मध्यवग वह है जिसमें हम जी घुक्े 
हैं अर्थात जो हमार सामने चुक रही है, रामाप्त प्राय हां गई है यह 
द्वितीय मद्धायुद से पहठे वा मध्यथंग है। गारे उपयास मे प्राय एक्भी 
मौररी पर यारा आहमी नहीं है, सभी साने प्रीने की चिन्ता से मृत्त या 
क्रीरागर हैं यर जीवंत की जदहोजेहट से रिटायड टागों का मध्य 
बग * जितती पेँगतें आती हैं. किराय आत हैं, दूगाता पर नौकर काम करते 
हैं या जो अपने पेरो में भली प्रवार जम हैं ।! नागर जी न मध्यवग के इस 
अहा मे! भी जावन थो क्यावस्तु के अन्तगत बडी ययाथ भूमिया पर प्रस्तुत 
क्या है। 


क्थावस्तु वा जी भाग बाज वे सध्यवग वी अपनी जिन्गी से सवधित 
है. वह भी यथाथ वी पूरी राजावता टिये हुये है। जिस प्रकार ऊपर वाले 
मध्यवर्ग वे पुर॒ष और स्त्रिया वी अपनी व्यवित्यत समस्याएं तया जीवनचर्याए 
हैं, उसी प्रकार इस मध्यवग क स्थ्री-पुरपों का भी अपना व्यक्तिगत जीवन 
है। यहाँ ताई का अघ विश्वास और धार्मिफ पायण्डो से भरा जीवन है, नदों 
जसा भभूती सुनार वी लड़बियों के अनेतिक क्रिया क्लाप हैं, उसकी छोटी 
बडी बेहुआं वी अपनी काम कुण्ठायें हैं, श्रम विवाह करने वाली तारा जस्ी 
नारिया हैं “एटमब्म वी तरह बीच चौक में फूटकर भभूती के घर को 
हिरोशिमा बनाने वाली छाले की घर वाली है सक्रटेरियट क बावू हैं, 
दूकानटार, फ्री वाले आदि २ हैं जो मिलजुठ कर तिल मध्यवंग की 
अपती आधिद समस्याओं, अधिशा अधविः्वास रूढ़ियों कुण्ठाओं, भ्रष्टा- 
चार, व्यभिचार आदि के साथ साथ समाज वे बीच जिला रलने क छिए उनने 
अपने सघपों उनठी मानवीयता, आतणवाट यहाँ तर कि ध्यतियीट आल्थाओ 
तक का परिचय दैते हैं। 

इस प्रत्रार मध्यवग के ये दोनो रूप क्् मिलाकर समूचे उपयासम 
व्यापक मध्यवग का एक अच्छा-खासा चित्र उपस्थित करते हैं। मध्यवर्गीय 
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जीवन वा समूचा अतविरोध यहां दिसाई पडता है। भरी बुरी सब प्रवार 
की प्रवत्तिया इनमें हैं। ये शक्ति तथा कमजोरी वे मिलेन्‍्जिले रूप हैं। 
लेखक ने पात्रा की मतावत्तिया फो तह भे जाकर स्पष्ट विया है। इंहो सब 
कारणों से थह उपयाप्त मध्यवगर का एक भरा पूरा चित्र बन सका है। इस 
“फ्रध्पवर्गीय जीवन का उसके "'याएक परिवेश मे देखने का जितना वडा और 
सफल प्रयास 'वूद और समुद्र' मे नागर जी ' क्या है उतना शायद ही कसी 
अप हिली उपयासकार ने किया हो! “यबित और समाज के बीच 
की कड़ो परिवार के विघटित हो जाने पर आधुनिक सामाजिक जीवन में जो 


गतिरोध उत्पन्न हो गया है, उसका यथाथ अकन 'बूद और समुद्र! के छेखकन 
किया है।* 


क्थावस्तु बे. उवत पक्ष उसकी सपानता तथा लेखक की क्षमता के 
धोतक हैं। परतु उपयास की क्थावस्तु के कुछ एसे पक्ष भी हैं जो उसे 
कमजोर बनाने भे भी सहायक हुये हैं। नागर जी ते जितने बडे कनवेस पर 
क्थावस्तु वी छोटो वडी घाराओ को नियोजित करना चाहा है, उह इस 
काय मे सबन्न सफ्लता नहीं मिल पाई है। डा० शल कुमारी वी दृष्टि में 
लखक ज़तेक स्थलों पर क्थावस्तु पर हावी हो गया है।' डा० राभस्वरूप 
चतुर्वेती के अनुसार वथावस्तु में कया सघटन की गहराई नहीं है। जिस 
समाज का जीवन उपयास मे प्रस्तुत है. वह कलात्मक दष्टि से पूणत नियो 
जित नही हो सका है। ताई सज्जन और महिप्राछ की कथा घाराए आवश्यक 
आविति नहीं प्राप्त कर सकी हैँ विस्तृत कनवस में भी सगत तथा 
संबद्ध घटनाआ भर स्थितियो का चयन ही उपयास के सफ्ल कथा कौशल 
का प्रमाण है। इस दष्टि से नागर जी का शिल्प जगह-जगह कमजोर है ।* 


उपयास वी कतिपय महत्वपूण घटनाएं लेखक द्वारा आवश्यक महत्व 
नही पा सकी हैं ॥ उदाहरण के लिए महिपाछ की आत्म-हत्या को क्थावस्तु 
के झतगत जो महत्व मिलना चाहिए था, नहां मिल सका है। कनल जसा 
व्यवहार-कुशल यकित भी उसवी खोज खबर नहीं छेता । इसीलिए 'उपयात्त 
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६६] [ नागर उप्या्णता 


के उत्तराद वी यह सदस मसहत्यपूष्त घटना कलाम हष्टिसे सत्य नहीं 
उतरी ॥| उपय्स मे पात्रों क टम्ब एम्बर बकठब्य उन हारा दिये जाने 
बाल धाटिम समान थे बड़े उड़े वगन बआाहि नी क्‍्यावस्तु का गति को वियिक 
करन हैं तथा उदान बाठ हैं। हखा ने भी अनेक स्थएा पर अपने समाज 
शास्त्र, इतिहास तया पुरातव चान से अयवा दूसरे प्रकार क तव चिठतस 
पते पर पते रण कर बथावस्तु को दिथिए बनाया है। क्थावस्तु की इन 
कमजोरियों पर अनब छोगा ने प्रवाष डायट है ।' 


वयावस्तु म नायर जा न सयागा चमलारा रोमाचढक्ारी प्रधगों आदि 
बा आख्रय लिया है। ये सारा बातें न बंवल् क्यावस्तु को हल्या बताती हैं, 
उसे बचारिक नूमिकरा पर भी कमजोर बरता हैं। नागर जी की इस प्रवत्ति 
का अपने निवय में राजद यादव ने जारदार खण्टन पिया है ।' 


समग्रत अपना हतिएय वमजारिया के बावजूद उपयास का क्थावस्तु 
नागर जी का सिद्ध शपनी सजग ययाय दृष्टि तया सम्पन्त अनुभवा वा परि 
चुयथ देती है। व्यापक जीवन का चित्रण बरने बारे वहत आकार के उपयाप्त 
के आतगत अस्‍्तु सम्बाधा चाडी बहुत टिाधिरुत्ताए स्वाभाविक हैं। पढ़िये 
झियिछताएं न होता और नागर जा उप्यात्ष का कुछ सा िप्त कर सकते, तो 
वस्तु सघटन तथा चित्रण दोना सूमिकाआ प्र उप्यास अधिक वलामृण 
घने सकता । 


चरित्र-सुध्टि -- 


अपने वहत आकार, व्यापक दप्टिकाण विस्तृत क्यावस्तु एव भारतीय 
मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन के साथक चित्रा क साथ ही प्रस्तुत उपयास 
की चरित्र सप्टि भी परत्राप्त वविध्य प्रृण एवं साहृश्य है। उपयाघप्त की क्या« 
वस्तु, जैसा कि ऊपर कटा जा चुका है, भारतीय मध्यवर्गीय जावत के अनक 
स्तदों स सम्बंधित है । उसमे गली मुह्लर के सामा-्य व्यतितिय! एवं उनके 
परिवारा स लक्र जीवन यापत् की चिता स॑दूर प्रेम तथा अपनी अय 





१- आस्था कौर सौट्य-डा० राम विज्ाख हर्मा-प० १५० । 
२- वहों प० १५०॥ 
इ- विव्रक के रम-दा आस्यायें राजेद्ध यात्व । 


बूद और समुद्र (१९५६) ] [९७ 


वयक्तिक समस्याओ से ग्रस्त, कोढियो और बगलो मे रहने वाल लोग-समी हैं। 
स्वभावत मध्यवय वी व्यापक जिदगी का परिचय देने वाले इन पाज़ा की 
अपनी मि'न पिन विशेषताएं, मनोवृत्तिया एवं क्रियावछाप हैं, जिह लेकर 
ही वे उपयास में प्रस्तुत हुए हैं । 


'बूद और समुद्र! उपयास की बहुरगी चरित्र सूष्टि के ब्रीच सबसे 
क्ावषक एवं प्राणवान चरित्र ताई का है । डा० राम विलास शर्मो के अनुसार 
।ई का चरित्र उपयागन की घुरी है ।' नागर जी ने उपयास के अतात ताई 
का 'भारत माता? कहा है जिससे उनका आशय यही लगता है वि' ताई के 
चरित्र मे भारतीय जौवन ओर विशेषकर भारतीय नारी जाति की समस्त 
रूढिवादिता एवं मानवीयता मूत हो सती है। उनमें "कायरता व साहस, 
सहिष्णुता, एवं अमहिष्णुता, सकीणता तथा उदारता थी परस्पर विरोधी 
भावनाएं मिलती हैं ।* ताई एक प्रकार से विरोधी गुणों की सर्माष्टि हैं । 
उनका व्यक्तित्व सब पात्रों से अलग व विचित्र है। भोगे गये जीवन वी यात॑ 
साओं ने उहे पत्थर की तरह कठोर बना दिया हे। अब ताई के मुह से सएरे 
समाज एव मुहल्ले वाछो के लिए ““निगोडों के । तन सन में वीडें पड, रोवें 
रोबें भे कीड हो, मरो के पूरे घर की अधिया स्राथ साथ उठे हैजा हो, पिक्लेग 
हो, सीवला खाय > जस “आशीवचन' ही निकलते हैं। परिस्थितियों ने 
ताई के जीवन को अघकारपूण बनामा, त्ताई जब सपूण मानव जाति का जीवन 
बरबाद बरने पर तुरटी हुई हैं। वे जादू-टोने पर विश्वास करती हैं, आदे के 
पुत्रछ, सेंदुर, तिल, काछा डोरा और सुई-टोने-टुटके की ये चीजें ही उनवी 
गहस्थी हैं | वे मुलल्ले वालो के घरो की देहलीज पर थाटे के पुतझे रखती हैं 
तथा उनवी मौत को मनौतिया मनाती हैं। उस सम्पूण समाज से छह घोर 
नफरत है जिसने उनके अनुसार न केवल उनकी इक्छौती लडवी उनसे छीन 
लो, उहे भी इस स्थिति पर पहुचा दिया है। प्रतिहिंसा की भावना उनकी 
नारी सूल्म ममता को ही जस नष्ट कर देती है। उह शिक्षु मात्र से घृणा 
हो जाती है। गभवती तारा के दरवाजे पर सिर कटे बिल्ली के बच्चे की 


छाए के ऊपर जछत्ता हुआ दिया काले तिल और सेंदुर आदि इसीलिए रख 
जाती हैं कि * रौड बहुत पेट ल्यि घूमती है, ऐसे हो कट के गिर पडेगा।! 


१- आश्था और सौंत्य - डा० राम विलात शमा -- प० १३८ । 
२- हिंदी उपयास - डा० सपपा चंदन - घ० छ७ १ 


९८] [ नागर उपयास- कला 


उतनी प्रतिहिसा इतनी सीत्र है कि वे अपने पति वे! नाती तक को मारते के 
हिए टुटका परती हैं, यहां तर कि मरते-मरते स्वत राजा बहादुर तक पर मूठ 
छोड़ने था निदवय कर लेती हैं। इसी प्रकार वे तय रोमांचतारी तिया वलाप 
भी हैं जो ताई के रूड़िवादी, अधविश्वासों से भर हुये चरित्र के साथ उनके 
प्रति छोगों के भय को मूत बरते हैं। परन्तु नागर जा ने ताई के घरित्र का 
एक दूसरा पक्ष भी उपयास मे प्रस्तुत किया है, णो उनवे पहल रूप थी अपेक्षा 
बम सजीव नही है। यह ताई वा मानवीय रूप है जा उनके 'मारत माता! 
हूप को पूणता तथा छापरता प्रदान करता है। अपने इस रूप में ताई उप 

श्यास ये पाठतों वी समस्त सवेटना तथा सम्मात वी अधिकारिणी बन जाती 
हैं। उपयास में ऐसे अनेक प्रसग हैं जहां ताई का यह रूप अपनी सारी 
भास्वरता स॑ प्रकाधित हाता है। मुहत्छ भर के वृढ-बच्चों और जवानों शो 
मौत की मनौतिया मानते वाली ताई वा घर में व्याई हुई बिल्ली के बच्चो पर 
अपनी सारी ममता उडछ देना, ताई के उसी रूप का परिचायक है। यही 

महीं, जो ताई तारा मे गभ रो गिराने के हेतु किसी समय टोटका बर चुकी थी, 
वही प्रसव वदना से कराहती हुई निल्सहाय ताया को जब प्रजनन कराती हैं 
तो उनवा बहू सहज मानवीय रूप उभरता है जिसके सम्मख वल्लात पाठक वा 
प्रिर श्रद्धा से मत हो णाता है। डा० राम विल्ास 'र्मा के अनुस्तार> 

यहू चित्र आक कर अमृतलाछू नागर ने हिली उपयास्त को उच्चतम स्तर तक 
उठाया है ।' ताई समाज द्वारा उपक्षिता हैं परन्तु जब उाह बुछ लोगों के 
द्वारा आादर-सम्मान तथा सहानुभूति प्राप्त हती है वे उनके लिए स्ेस्व 
निछावर बरने को प्रस्तुत हो जाती हैं। सम्जन स व पुत्रवत स्नेह करती हैं, 
वनकस्या वे! गृणों पर भी वे बाद को रीक्ष जाती हैं। सज्जन के धर पर जब 
मुहल्छे की भीड हमला कर उसके चित्रों को नप्द बर देती है ताई अवेले 
मुहस्ले बे छोगो का सामना बरती हैं ओर भीड के चले जाने के बाद छालटेन 
लिए उसके उनजाछे में वडी रात तब चित्रों क फ्टे टुक्डों बटोर-बदोर कर 
छह्ठेें सहेजती हैं ।/ ताई की यही ग्ररिमामय मानवीय भूमिका अल्त में प्रकट 
होठी है जब मसते-मरते थपने पत्ति राजाबहाटुर द्वारकादास पर मूठ चलाने के 
क्षपि निश्चय को छोड कर मत्यु के पूत्र सह! थानप्तिक शा ति वो कामना 
करती हैं- 'मश्त किनारे अब क्सी का बुरा नही चेतगी -ताई का यह वाक्य 

उतकी इस मन स्थिति को पूरी तरह स्पष्ट वर देता है। ताई का यह मानवीय 





$- आस्था और सॉंट्य - डा० राम विल्लास शर्मा - प० १४१ ॥ 


बूद और समुद (१९५६) ] [९९ 


हप अत तक समूचे मूहल्ले को उनके प्रति श्रद्धा से भर देता है। मृत्यु के 
पश्चात सारा महत्छा उनकी अर्थी के पीछे था, आज ताई मुहल्ले बालो के 
कधे पर थी दिल पर थी, जबान पर थी। समग्र रूप से ताई के चरित्र- 
चित्रण में लेखक ने गहरी मनोवज्ञानिक दृष्टि एव क्षमता का परिचय दिया 
है। एक स्वर से हिठी समीक्षयों ने उसे हिंदी] उपयास का अविस्मरणीय 
चरित्र कहा है ।! कुछ के अनुसार ता ताई विद्व क्या-साहित्य में किसी भी 
सफल चस्त्रि की तुलना में रखी जा सकती हैं ।* 


ताई के चरित्र के पश्चात उपयास वे' दूसरे महत्वपूण पात्र महिपाल 
और सज्जन हैँ। डा० सुपमा धवन वे बनुसार “महिपाल और सज्जन, लेखक 
के व्यक्तित्व के दो रूप है-एक उसवा यथाथ रूप है, तो दूसरा आदश"' ।' 


महिपाल एवं जेसक है जो मध्यवर्गीय चरित्र की सारी विशेषताओं 
ओर दुवश्ताआं से जुल हुआ है। एक आर उसकी प्रगतिशील आंस्थाए हैं 
और दूसरी ओर उसके मयवर्गीय सस्वार, जिनमे आमिजात्य वी भावना झूठे 
आत्म मम्मान का मोह बहम्माग्रता आलि प्रमुख हैं | एव प्रकार से उसका 
सम्पूण चरित्र अतविरोधो स॑ ग्रस्त है। इन अतविरोधा को लिए हए ही 
बह जीवन के पथ पर आगे बढता है, अपनी वैयक्तिक समस्याओं का समा 
घान पाना चाहता है और भतत समाधान न पा सकते वी स्थिति में आत्म 
हत्या करत के लिए विवश होता है। उसका स्वभाव बहुत ही उग्र है 
* घीरता, दृढ़ इच्छा शविन, सहनशीलता भादि गुणा का उससे अभाव है। 
मदपि वह बातें समाजवाद की करता है फिर भी उसके सस्कोर अराजकता- 
वादी के हैं ।१४ एक ओर वह्‌ प्राचीन रूदियो रीतियों का कटटर घिरोधी है, 
पूपरी और हिव वा भक्त मी है। जीवन की तमाम समस्याओं का समाधान 
उसे विराधों द! समरण करन वाली शिव सव्ति स दिखाई देता है। धह 
वश्तुत एक जआादणवादी यवित है और आदशवादिता के द्वारा 
ही समाज से त्राति छाता चाहता है | वह 'साम्यवाद को 
अहिसा का जनेऊ पहना कर! सामाजिक जीवन में उतारना चाहता है। 





१- विवक ये रग - दो अस्‍्यार्पें-राजेद्र यादव-पु० २५८ । 
२- हिथे नवकेसन - रामस्वरूए चनुदृंदी-पृ० ११९६ 
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डे- आस्या और सौदय -- ड० राम विलास दवा पृ० १४२३ 


ह्ण्न्वु [ भायर उपयागत्ता 


महियार को पर यरयुत वापर जी वे अपी बघारित्र दृत्गशोग वा उद्नहृ्ण 
है। उसने माध्यम से छैघर 4 और रथ बर आते वियार व्यक्त दिए हैं। 


डा० सपमा धयाप दाता म- महियाट या जीवन थीं दे खास 
गापा एव डिगिपा प्रा आहमा थी दुधाण ग्राया है। ' डा० राम विश 
दर्मा प' आबुसार ठगगी बहा उस बुद्धिजीवी पी बह़ानी है जो समाज 
ब्यवस्था से अमनुप्ट तो है छत्रित उस बटन मे रिए जाय हित या सगे 
डित बर। वा धय और दृढ़ मगाबठ जिसमे पठी है। * 


साजन वा घरित्र माँ पाए थी तुला मे अधिर रपप्ठ है। महिताल 
या मानसित द्ेद ज्याटा सीसा वाटीीय और सवा 7वित था। जबबि सज्जन 
जा परित्र बहुत शुद्ध सपाट है । उप्र मंत्र शा द्वद भी महिप्राद्ध शी तरह 
प्रभावित परी बरा। | महिपराछ थी तनिद्ठा” भट ही सपन्न रही हा उसरा 
झुत का जीवन आधिय अभाया या जीवन है। एस मरे पूरे पटिवार वा दामि 
हव उसे ऊपर है । उसे सन की कहामर् था बहुत सीया धम्बाध उसवी 
इस पारिवारिक मूमिया तथा आविर विपनता से है। सज्जन इसकी तुझवा 
में जीवन मापन की समस्या से एक्टम नित्चिल है। वलायार यह भी 
परन्तु उसर पास पूवजा की छांडी हुई छायों री सतत्ति है रहते को 
बानतार हवेछी कौर एप करन वा लिए माटर, बार तथा और सारे साज 
सामान हैं | दाराब प्रीन पी उरा भी छत है साथ ही मौरतो मे भी उसत्री बाफी 
टिलबस्पी हैं। नारी प्रम और विवाह व सबंध मे उराजी घारणा साम तवाली 
है। यह नारी को भोग वी बरहु मानता है और विवाह का बाधन | सम्राज तपां 
जीवन के विषय मे भी उधकी धारणा साफ नहा है । उसे देश की जनता अघ« 
विश्वास से पिरी हिखाई देती है । उस किसी भी राजनीतिव दल मे भारया 
मही है। रूघत ते जीवन की समस्याओं पर उससे जा बुछ पहलाया है उससे 
कूमता है ति जस उसका चितन दाफी उल्झा हुआ है। ' एवं आर वह रूढियो 
दे विरद्ध है छेतित वबटाबन में जारर रहस्यवाटी बन जाता है। टेलीएपी 
ल्ादि चमावारा म॑ उस विश्वास है । ' उसकी सारी समस्याएँ खुद की गढी 
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बूद और समुद (१९५६) ] (१०१ 


मालूम देती हैं। वनकाया का प्रवेश उसने जीवस को तथा उसके विचारों को 
एक नया मोड देना जरूर है परातु स्थायी सतुएत फिर भी नहीं जा पाता 
बन्दावत में वड़ वनकया सा अपना प्रणव निवदित बरता है। बनकाया उसे 
अपना प्र पात्र बना भो छ॒ती है परतु छलनऊ आओफर वह सर बुछ भूलवर 
चित्रा राजदान से पुन अयनां सम्बाध जोड़ लता है। वतल राज्जन ये इस 
पठन पर उसे फटवारता है । फल्ल संजपन अपनी गलती महसूस बरते हुए 
अल्तत बनव“या को अपना होता है । उसम आभिजात्य वो भी गहरी भाववा 
है। विवाह वे उपराद जब उमबी कोठी में वनव-्या वी मा तथा भाई बाते 
हैं, उसे नौकरा वे सामन यह जतान भ छण्जा होती है कि वें उसवे सम्बन्धी 
हैं। सच पूछा जाय तो लेखव' के तमाम प्रयप्नों वे बावजूद सज्जन था चरित्र 
प्राठक को पूरा सतोष नही द पाता | ताइ ये महत्ले मं उसका जीवने बला+ 
बार से ज्यादा समाजशास्त्री वा जीवन है। महाँ भी धह उतन। सभ्रिय नही है 
जितना महिपाल अपवा वन । व्यवित और समाज व॑ बाच सतुछन वी जिस 
समस्या से वह परेशान है, वह अत बुछ तो उसके जीवन मे बनक या 
के था जाते से, और अधिकाटात बाबा राम जी दास के प्रश्नों से सुरुझ्ती है । 
होखक ने उपयास का अत हांते होते महिपाल वे चरित्र को जितना भीचे की 
ओर गिराया है, उतना ही सज्जन वे चरित्र को उपर उठाने का प्रयास क्या 
है, परन्तु अपने गिरत हुए चरित्र के बावजूद पाठवों का जितना आत्मीय महिपाल 
बन जाता है उतना सज्जन नहीं । सज्जन का चरित्र अधिकाशत एवं अस्थिर 
मन वाल व्यवित वा चरित्र है । लेखक ने उसे आवश्यक्ता से अधिक महत्व 


दिया है, जिसके कारण उप पास का उत्तराद्य पूर्वाद्ध की तुलना मे कमजोर 
भी हो गया है। 


उपयास के मध्यवर्गोय पुरुष पान्नों मे सबसे कुठाहीन और निखरा 
हुआ चरिघन्न कनझ है जो सज्जन और महिपाल दोनो का 'कामन मित्र है। 
कनछ वा पूरा नाम नगानचद जन है । लखनऊ म॑ उसकी अग्रेजी दवाइयो वी 
पुरानी टूकान है । कत्ल भी आधिक दष्ठि स पर्याप्त सपत्र है। “वुद्धिजीवियो 
की सपस्पाएु उसकी समझ से नहीं आती! परातु उसमे मनृष्यता इतनी है कि 
मित्रो के छिए ही नहीं, सामा य मनुष्य को भी विपत्ति म देखकर घहे उनकी 
सहायता क॑ लिए भातुर हो उठता हे । मौखिक सहानुभूति ही नही, अयाय के 
प्रतिकार के लिए वह रुपये पसे खच करने भ भी पहीं हिंचकता। बनकपया 
अपने व्यभिचारी पिता के विर्द जो सुक्त्मा छड़ती है उसमे कवर न के्जल 
जनमत ही तैयार करता है, रुपय भो खच करता है। विरहेश बडी वाण्ड मे भी 


१०२] [उागर उपयात्जला 


जितल दूरी सक्रियता व साथ उतरना है और विर्देश वे होगा ठिकाने बर टेता 
है । मित्रा पं बीच पी पारस्परिय अनदत को भी बह खुटवावा है और यथा 
सभव उारा मानसित परचानिया दूर बरा। है। घर सा विद्रा । बनाया का 
सामाजिक आंतेत ये मावजूल बह अप घर में स्थान दंता और उसे बदून वे 
ऋूप में स्यीशार परता है । साहस जौर तिडरता उसमे #ूठ शूट पर भरी है। 
साजते और वनरायां दे विगड टृए सम्बाघा का बी जोहता है । महिपार और 
झतसरी पत्नी पल्याणी के बीच हाने वाटठा व टहू में भी वह एय राच्च मित्र वी 
भूमिया का निवाह बरता है । वायाणी जैसी पतिब्रवा सती नारा वा यपमाने 
बरतने और पीड़ा पटृचाने वे यारण वह महितराल गा बुरी तरह पटयारता है 

“और रूठ हुए मष्पाए वो पुन घर वापस छाता है। माँ पाछ के प्रम प्रसंग 
से भी बट परिचित है और हारा स्पिग ही प्रणय भावना से भी । वर मा पाछ 
पी इस समस्या वा समाषान या सही पर पाता परानु बांटा स्थिग बी सच्ची 
प्रणय भावना ये प्रति उसके मन में पयप्चि सम्मान है । बन भी राजनीतिक 
पाटिया पी स्वायपरता से विशुष्प है परतु साजन री भाति व आग्यारीन 
नहा है । उस जनता से सच्चा प्रम है और इसी आधार पर बट जपनी एवं 
अछग पार्टी एक नया इसानी दट कायम बरने का बात यरता है। क्नछ 
के घरित्र भी ये विशेषताएं उस पाठकों का आत्मीय बना देसी हैं। कमल के 
सम्बन्ध में ढा० सुपमा पवन वा यह मताय विजुर सह है कि * उसये जीवन 
में व्यवित एव समाज वे परस्पर साघप अथवा सामजस्थ वा समस्था उठती ही 
नहा, उसव' जीवन में वयब्ितिक एव सामाजिय चंतना वा समावय सटज रुप 
में ही विद्यमान है । उसतरा घरित्र दूध का घोया हुआ है । वह जौवन मी उत 
भावनाओं का प्रतीक है, जिनका स्वस्प उतात्त है। * 


बाबा राम जी दास के घरित्र को लकर समीक्षवरों कं बीच विश्व 
चर्चा हुई है । कुछ के अनुसार बाबा राम जी दास जस चरित्र की सभाव्यता 
सदिग्ध है जबबि यह भी कहा गया है कि व॑ यथाय जीवन से छिय यय 
“यक्रित हैं। * वस्तुत नागर जो ने बावा राम जी दास को चमत्कारिक यवितया 
से सम्पत् साधु के रूप से अपने उपयास म प्रस्तुत किया है। बाज के वचा- 
निक यूग मे जीने और सोचने वाल पाठक को नागर जी का यह प्रयास न 
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बूद भर समुद्र (१९५६) ॥ [ १०३ 


केवछ अतिरजित छगता है वरन्‌ नायर जी वा प्रगतिशीछ आस्पाओं के सदमे 
में विक्षण और विक्षोभ कारव भी है । दावा राम जी दास के घरित्र वे इस 
पक्ष को छोड दिया जाय तो उनका व्यवितःव दूर तक प्राठक मी प्रभावित 
करता है। नागर जी ने वस्तुत उद्दे पुराने सन्‍्तो की परम्परा की एक फडी के 
रूप में अपने उपयास में स्थान दिया है। ' उनका चरित्र सच्चा मानवतावादी 
चरित्र है। सेवा उनके जीवन का ब्रत है । व्यवित और समाज थी समस्या का 
उनके यहाँ सीधा समाधान है। उने अनुस्तार ' हर बूद वा महत्व है, पयोदि वहीं 
वो बनत सागर है । एक बूद भी ब्यथ वयो जाय उसका सदुपयोग करो ।” 
बावा राम जी दास वा व्यक्तित्व उपयास के सभी पात्रा को प्रमावित करता 
है भौर सब उनसे जास्था की किरणें प्राप्त करते हैं । 


इन प्रमुख पुरुष पात्रो वे अतिरिवत महाावि बोर (विरहेंश) सेठ रूप* 
रतन, छाछा जानकी शरण, राजाबहादुर द्वारकादास, शकरलाल, मनियां 
भभूतो, मि० वर्मा, बाबू साल्गिराम जसे अय तमाम पात्र भी हैं जो उच्च 
और निम्न मध्यवग के विविधि स्तरों का प्रतिनिधित्व करते हैं। इसमें राज- 
नीतिक नेता हैं, समाज सुधारक हैं, बने हुए कवि हैं, बढक, दुकानदार, व्यव 
साथी, अच्छे ब्रे सभी प्रकार के व्यक्ति हैं। नागर जी ने इहे सजीव रूप में 
उपयात मे प्रस्तुत किया है। जितनी निभमता से उ'होंने बहुरूपियों के मुह से 
नकावें उतारी हैं, उनकी कमजोरियों का उद्घाटन क्या है, उतनी ही सवेदना 
मायबग के साधाय पात्री को दी है जो अपने ही बग के अतिचारों का शिवार 


हैं। कुछ मिला कर 'बूद और समुद्र" वी पुरुष-सप्टि पर्याप्त सजीव तथा वचि 
ध्यपूण है । 


नारी चरित्रो मे ताई क॑ पश्चात्‌ सर्वाधिक प्रमुख दरित्र वनकाया का 
है जिसे डा० रघुवश ने “सामाजिक जीवन के जगल से उगमे वाला व्यवित 
चरित्र” कहा है ।* वनकया प्रगतिशीरू विचारों की लडकी है जो पिता के 
अनतिक सबंधो तथा असामाजिक आचरण के कारण उसके प्रति विद्रोह कर 
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०४) [ नागर उपयास-क्ला 


देती है और घर छोड बठती है। वनक्‍णया व॑ चरित्र म एव मूलमूत बढ़ता 
है जो परिवार से अलग हो जाने पर और भी विव्तित हांती है प्ररतु वत 

रन 

बचाने चरित्र को तागर जी उसवी समावनाओ के अनुस्प पूरा उत्पप नहां दे 

से हैं । सज्जन वे साथ सम्पक होत ही वनकाया के चरित्र की तजस्वी भूमिका 
मंद और म्लान पढने ढगती है भोर वाद को तो वह पूरी तरह अपने भौर 
सज्जन कि बीच बनत बिगड़ते प्रणय सवध वी गुत्यी भ ही उतझवार 
रह जाती है । छगता है की जस वनकाया को अपने यक्ितत्व को 
विकसित करने का कोई सरकत आधार ते मिल सका हो | फिर भी उपयास 
के तमाम पुरुष पात्रा की तुलना मे वह अधिक साहसी तथा निडर है । अ्याय 
के प्रतिकार ह लिए बह सर्देव प्रस्तुत रहती है। बाबा राम जी दास वा व्य 
वितत्व उस भी प्रभावित करता है । उनवे सम्पक से उसवी सवा मावना और 
भो दृढ़ द्वोती है । उपयास के अन्त तक उध्का और सज्जन वा सवध एवं 
आदर्श पति पत्नी का सबध वन जाता है और इस प्रवार लखक व इस मत-य 
को चरिताय परता है नि जब तक तर और नारी के बीच के रावष इत प्रकार 
क सामजस्य का प्राप्त न बरेंग वे एवं दूसर के पूरव ने हांग॑ तब तक सह्दी 
अर्थों मं जीवन भी परूण न माना जायगा। 


वनकाया के अतिरिक्त दूसरा प्रमुस नारी चरित्र डा० शीला स्विग 
का है जिसमे भारतीय और प्राश्चात्य मारी का अदुभूत समय है। वह 
छजनक वी प्रसिद्ध ९डो डाक्टर है। मरटिपाल वा प्रम उसके जीवन वी सबसे 
बडी भौर सवसत पवित्र पूजी है जिस पर वह अपना एग्राधितार समयतती है | 
बह जानती है वि मद्दिपाल एवं भरे-्यूर परिवार गा स्थामा है, विसी वा पति 
भी है, परन्तु इससे महिपाल मे प्रति उसकी श्रम भावता प्र बोई अतर नहीं 
आता और ने ही उसके मन में किसी प्रवार वी दुण्ठा अथवा ईव्या का जम 
होता है। महिपाल के जीवन में वह किसी प्रश्रार अगाति महा पदा करना 
बाहुती । मद्दिपराल मे प्रति उसका एक निष्ठ प्रेम, पाप-पुष्प नतितता बन» 
वियवा की मर्याटाआओं से ऊपर है। ' वह बवल यही चाहती है कि उसवा 
मर मद्दिपाल वा प्रम सवध ययावत्‌ बना रहे। महिपालछ वी आत्मन्हत्या तीछा 
को एक्टम निस्सह्याय छोड दती है । "ला जा चरित्र उपयाध में नितनां भी 
वाया है वह सच्च प्रम 4 प्रति उसकी ज्वत्त निष्ठा का प्रमाण है। 





१-- छिंली उपयात्त- ढा० सुधमा घवत- पृ» ७८ । 


दूद और समुद्र (१९५६) ] [ (०५ 


बहपाणी परम्परागत भारतीय परनी है जिसदे लिए पति तेथा परिवार 
के अतिरिबत और बोई गति नही । महिंनाठ उसका पति तथा उसरी ख़तान 
पा पिता है, यही उसका सावसे बड़ा सत्य है। एवं आदाय भारतीय पत्नी वे 
रूप म उपर ने उसका चरित्र प्रस्तुत किया है। उसने इसव' अतिरिवत वल्याणी 
और महिपाल दे दाम्पत्य जीवन द्वारा अनमेछ विवाहा पर भा प्रवाश् डाला 
है जिसवा परिणाम न बवऊ महिषाुए वी पारिवारिद बलह में प्रयठ होता है, 
बह क्तत महिपाल के प्राण तव ले छता है। 


चित्रा राजदान आधुनिक जोवन थे “नारी की परोडी” माजूम पड़ती 
है। वह उन आधुनिव नारियो वी प्रतीर हू जो ऐश आरान मं लिए अनेक 
पुरुषा वे साथ बधती चली जाती हैं, पुरुषो पी दृष्टि मे जो केवल भोग्या हैं 
और जो अपनी इस स्थिति को स्वीकार भी वरती हैं। परन्तु एसी अधिकाश 
नारियों वी तरह चित्रा भी स्वेच्छा से यह जीवन स्वीवार नहीं वरती। उसे 
विव होवर इस प्रवार को जीवन बिताना पशता हू। जित्रा व जीवन वी 
इस द्रेजेडी के मूल मे और कुछ नही बह सामाजिव' व्यवस्था ही हू जिस जाम 
देकर पुरुष जाति सदव से यारी वा धयोषण बरती चली आई है। उपयात 
बार ने चित्रा क॑ चरित्र द्वारा नारी जीवन के एक अय कझुण अपयाय की ओर 
पाठका का ध्यान आर्कापत क्या है। 


नंदों का चरित्र निम्न मध्यवग वी उन मशिक्षित अधबिद्वास से पूण, 
सटियादी मायताओ को सहेज रखने घाली नारियों का प्रतिनिधि चरित्र है 
जो अपने गिरे हुए यवितगत तथा पारिवारिक सस्कारों के कारण स्वत तो दुख 
उठाती ही हैं, दूसरों के जीवन का भी बरबाद बरती हैं। पर निदा में जिह 
सबसे बडा रस मिलता है । परिवार की सीमा के भीतर ही जो न बेव5 व्य 
भिचार करती हैं अपनी सगति से दूसरो का भी अपना अनुगामी वना छेती हैं। 
छांदी-बडी जौर तारा निम्न मध्यव्रग की वे नारिया हैँ जिनम सस्कारगत 
क्मजोरिया पर्याप्त मात्रा में विद्यमात रहती हैं। थे नारिया अनेक प्रदार की 
अथ तथा काम जय कुठाआ को अपने सन भे सहैदे, आधुनिक जीवन को देख- 
कर अपनी अशिक्षा तथा पिछडेपन के कारण हीनताग्रथि की शिक्षाद बनकर 
किसी प्रकार छपना जीवन विताती हैं । बहुषा ही अपनी अतप्त वासनाए पूरो 
करो क लिए इनके पैर गलत रास्तो को ओर उठ जाते हैं; जिहू अवसर न 
मिरटा दे किसी प्रकार मानसिक व्यमिचार द्वारा ही अपनी अतृष्ति को दाँत 
बरते का भ्रयास करती हैं । या तो विवशता म कृष्ठित होते रहना ही इसकी 


१०६] [ नागर उपयाक्षनला 


नियति ह या फिर अवरर पावर उच्छ खठ तथा अमर्यादित ही उठना । छोटी 
भीतर ही भीतर कुठाओ की शिय्ार है| विन्‍तु बढ़ी नदा के बहाव से विरहेश 
के प्रेमशाल म फ्सरर पति, परिवार तथा संतान से वचित होवी है। तारा 
बहुत थिशिता नही है, अल्परिक्षित है परातु छोटी और बडी की तलना में 
अपने का पूरा आधुनिक समझती है । छोटी और ग्डी वी नजरा में भी वह 
आधुनिक है | उसने स्प्रच्छा से प्रम विवाह क्या है। उसवी इस प्रगति- 
झीटता वा छोटी और बड़ी के मन में पयाप्त थ्रभाव पटा है। परन्तु नागर जी 
ने तारा था चरित्र वे इस प्त का व्यग्यात्मयाः चित्रण ही जिया है और उसकी 
इस तथातथित प्रगतिशांठलता को बडी सजीव रंसाओं मे उमारा है। छीटी 
बडी और तारा + बातालाप ये माध्यम स उनतब्र॑ चरित्र की जो रेखाएं उरी 
हूं उतक मूल मे लखव वी तीदण मनोवतानिक दष्टि तथा गहरे अनुभवों की 
स्थिति हू । उपयास वे ये गोण नारी पात्र प्रमुख सारी पात्रों की तुलना मे वम 
सजीव नही है बल्कि वहा जा सकता है कि ताई वे चरिष्र को छोटकर नायर 
जी की यवायवाटी दब्टि इही के चित्रण मे सर्वाधिक सक्रिय हुई है । 


समग्रत बूद और समद के पुरुष तथा नारी पात्री वी समष्टि मध्य 
वर्गीय जीवन के लाना रूपा को उत्पा टत करती है। 


'बू द और समुद्र! फी आंचलिकता - 


बूद और समुद्र वी क्‍्थावस्तु का विवेचन व्रत समय हम ”स तथ्य 
वा स्पष्टीकरण वर चके हैं कि हिंदा क॒ अधिकार समीक्षकी ने उसे एक आँच 
लिए उप यास वे रूप म मायता दी है। बू” और समद्र उपयाश का प्रति 
पाद्य सामाजिक जीवन के “यापक स्परो का स्पश करता है परतु उसकी 
उपलोध नागर जा न क्यावस्तु को एक बूद में समाहित करत हुए की है, 
और यह बूद एखनऊ का चौक मुहल्ला है । हम चौक मुहल्लछ के अपने सामा- 
जिक जीवन तथा अपने खा्त परिव के चित्रण क सम्पथ मे रेखाचिशों वी 
सजीवता क बारे म॑ पिछले पष्ठो मे प्रकाश डाल चुक हैं और इस सम्बंध मं 
नागर जी की सफ्लता का उल्टख भी कर चुके हैं। वस्तुत इस भूमि पर एक 
सजीव वातावरण निर्मित करन में नागर जी को अट्भूत सफ्ल्ता मिली है। 
जसा बि राजेद्र यादव ने कहा है सचमृच इस उपयास में गछिया बोलती 
हैं, दीवारें बात करती हैं, ओर मुहल्ल जागते हैं ।! ' चित्रण वी यह सजीवता 
१-- विवर्द के रग-(स० दवीझवर अवस्थी)-दो आस्याए-राजेद्र यादव- 

पृ० रृ५८ । 





बूद कौर समुद्र (१९५६) ] [ १०७ 


तथा विविधता पा्तों की अपनी सास बोली बानी के सदभ में इस उपयासत 
वी आाचलिफता में दूर तक सहायऊ हुई है । हिंदी मे जाचेछिक उप यास वहुद 
नही है परतु जितने हैं उनके वीच 'बूद और समुद्र! का महत्वपूण स्थान है 
इसमे सदेह नहीं । 


'यूल और समुद्र! उपयास की रचता नागर जो ने केवल विसी खास 
अचल के जीवन को चित्रित करने के लिए ही नही को है। उतका कूष्य इससे 
अधिक व्यापक रहा है। सचमुच इस उपयास में इशहोने बूंद म॑ समद्र भर 
देन पा सफ्छ प्रयास क्या है । चौक की कथा के साथ साथ यह सम्पूण भार- 
तीय मध्यवर्गीय समाज दी क्या है । मध्यवर्गीय जीवन का इतना समग्र, सफ्छ 
और गुण-दोप भरा चित्र किसी एक कृति में अयत्र नहा मिलेगा | म/सवर्गीय 
जीवन से सबद्ध अधिकौश सफ्स्पाएु इस उपयास में चित्रित बी गई हैं जितका 
सम्बंध मध्यवग के निम्न तथा उच्चवर्गीय सभी प्रकार के पात्रो से है। नारी 
जीवन की अपनी समस्याएं हों अथवा पुरुष समाज वी, नागर जी थी दष्टि 
में सद सिमट बर था गई हैं। भारत के परागरिक समाज वी सही आकृति, 
मिटती हुई सामतवातो सस्क्ृति की सडाँघ, उमरती हुई पूजीवादी व्यवस्था 
की भूमिकाएं और उन सबके बीच घिसटता कराहता तथा शक्ति एकत्र करता 
हुआ, भारतीय जीवन सब यहा पर दियाई पडता है | 


चतमान सामाजिक तथा राजनीतिक क्रिया कटाप सब अपनी यथाथ 
भूमियाओं मे यहा प्रस्तुत हैं। देश की सामाजिक, राजनोतिक तथा आधथिक 
गतिविधियों वा सारा छेखान्जोणा यहा पर है। लेखक ने समूचे भारतीय 


जीवन की मूत करते हुये यथास्थल अपन पात्रों के द्वारा अपने खूद व विचार 
भी प्रस्तुत विये हैं । 


मूलत इस उपयात्ष भे उसने व्यवित और समाज, वयक्तिव चेतना 
झोर सामाजिक चेतना के बीच दिखाई पढने वाले वतमान असतुलूम को एक 
प्रधान समस्या के रूप में वित्रित क्रिया है और अपनी क्या तथा चरित्र-मष्टि 
को इसी समस्या के इद गिद खडा क्या है। उसने इनके बीच सही सल्तुरून 
की आवाला करते हुए उसे अपन चरितों मे प्रदशित भी क्या है और इस 
प्रकार अपनी समझ में एक स्थायी समाधान भी प्रस्तुत किया है। बूद और 
समुद्र “यवित और समाज के प्रतीक हैँ । एक के बिना दूयरे का अस्तित्व तथा 
सार्वकता नही है। हर बूद का महृत्व है क्योकि दूँद-बूद मिख़बर ही सागर 
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बनता है बूट वा बूदत्व भी घुरसित रह और सागर क प्रति उ्तड़ा समपैंण 
भी असण्ट रहे, लखक वी यही वामना है ।' वावा राम णी दास का चरित 
लेखक थे इसी सद” को प्रसारित करता है। 


समग्रत 'वू द और समुद्र! वे विषय में डा० रामविलास दामा के घारों 
में कढ्ा जा सकता है ति “विभिन्न स्वमाव क॑ पात्र, उसने स्वमाव वी टबकर, 
एक ही व्यक्त की प्रद्नति मे उत्पान-पठन और मय मोड, एस पात्र जिनते 
परांठव' को बेहद प्रेम हा जाता है और एस पात्र जिन पर कभी दया आती है, 
बी त्रोध आता है सल्ृति के विभिन्न स्तर, समाजवाटी चेतना, पुराने सतों 
का सवा भाव, कंणाकार का अहबार जादू-्टान वी दुनिया, विरुप और बिंदी 
में रमने वाला मन, सहज मानव प्रम और भाई-घारा इन सबके चित्र देखकर 
मन यह उठता है कसा विचित्र देश है अपना और यह प्रिम देश अत बरवट 
दल बर उठ रहा है। 


“बू द और समुद्र” में जितना सामाजिक अनुभव सचित है वहु उसे 
अपने ढंग का विश्व कोटा बना देता है। उसे एक वार नही, वार-बार पढ़ने 
को मन करगा। निस्सदेह स्वाघीन भारत वा यह श्रप्ठ उपयास है ।* 


उच्याूय-8 
अमृत ओर विष (१६६६) 


“दुनिया अब अपने पूर्व रूप से विल्कूल 
भिन्‍न हो चछी है। मनुष्य अतरिक्ष 
में उडने लगा हे... फिर भी ये भफसर, नेता, 
मुनाफाखोर, सकीण स्वार्थों और मृत धामि- 
क॒ता के ठेक्दार, ये तमाम जड बाघन मौजूद 
ह्‌। इन अज्ञान के प्रतोको से जूझे बिना 
ही रह जाऊ, विश्राम करू या मर जाऊ ? 
तव तो म हेमिग्वे के बूढे मछेरे से हार 
जाऊगा । जड-चेतनमय, विप-अमृतमय, अध- 
बार प्रकाशभय जीवन में य्याय के छिये कर्म 
करना ही गति है। मुझे जीना होगा, कर्म 
करना ही होगा। यह बाघन ही मेरी मुक्ति 
भी है। इस अधकार ही मे प्रकाश पाने के 
लिये मुझे जीना है । 

“अमृत औौर जि पु० ७१६। 


सक्षिप्त फयावस्तु - 


प्रस्नुत तपयास की बधावरात अरपस्त विस्तृत तथा ध्यापक सामाजिक 
जीयन भा ब द्र में रसापर गतिशीए 7ई है। यह क्यावस्तु दोहर बयातर वो 
ऐबर घरी है । टाता क्यानर में उत्घारि। धघरनाओं का ताह मठ लिखाय 
ने कुछ इम तरट बिठाया है ति होना क्यानत्र एए दूसरे से अछग नहीं होते 
दा हैं। पता” कयातर वा सम्बंध उययासरा थे बाटाय पात्र रूख अरविल 
चकर से है जिसमे उनसे पूवणा व इतिहास उनके वलमान जीवन परिवार 
तथा उनके अपो मानसिक र॒ा्वएन वी क्‍या है | दूगरे व्यानर वा सम्बंध 
उपयास के भीतर ही हसक अरबिल हातर द्वारा रचित उपयास से है 
जिसमे उहाने अपना बदट्रज्ञी पात्र खत्टि का माध्यम शा वतमान 
सामाजिक आयिय, राजनातिय लंथा सास्शतित्त परिस्थितियां के मध्य हूरत 
उतरात समाज था यथाय सत्र प्रस्तुत डिया है। पहुंद कपानयर में अरधिल 
हाबर स्प्य परिस्थितियों के भावता हैं और दूसर वयानर में अपने समय मो 
साम्राजिय जावन के हपव जौर चियरे | उपरायास मे आह रजत ततये 
दोनों ही सयासत परस्पर एक दूसरे स गुय हुए बत्यत व्यवस्थित रुप से गति 


नीए हुए हैं । 


जिस क्थानक वा सवध अरबिट "कर वे अपने जीवन से है उसमें 
सागर जी ने आज वी समाज पवत्था मे टखन को ही जायिका बार चरने 
बाट एवं लक वे आततिकि तथा वाह्य सघप का प्रत्यत किया है। अरबि” 
जाकर का यह समूचा सधप अमरीती उठ यासतार अर्नेस्द हमिस्य के उप्यास 
ओरूड मत एप्ट ट सी व वद्घीय पात्र यूट मछर के सत्भ म प्रस्तुत हुआ है । 
उपायाप्त क अत में अरवित हरर अपन जीवन की पारी क्टता वे ऊपर उसी 
प्रकार आस्यावात टलिखाई पढ़त हैं जिस प्रकार हमिस्वे का बूडा मछेरा । 


अरबितट टावर से सवधित क्‍या यद्यप्रि उसने अपने वयत्िक्त और 
प्रारिवारित जीवन को कद्ध मे रखरर गतिचील हुई है फिर भी अरवित शकर 
के एम्प जीवन सघप के टौरान प्राप्त बनुमव और उनवा विशष्ठघषण उस्त अधिक 
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व्यापक सदभ भी देते हैं। उप-यास का प्रारम्भ लेखक अरबिद शवर वी साठवी 
यप गाँठ का सकेत देता है। उनकी पच्ठिपूति बे अवसर पर उनवे सम्मात से 
नगर वाप्तियों द्वारा एक वहुत बरायोजन किया गया है। जिसमे नगर वी सामाम 
जनता से लेकर राजनीतिक नेता तथा मन्नी भी सम्मिलित होत हैं। आयोजन 
जितनी घुमधाम से होता है घह किसी भी रचना घर्मो मध्यवर्गीय ढेपव वे 
लिए अपार सुख और सतोष की बात हो सकती थी' परन्तु भमूची भीड माड 
तथा बायोजन वी सारी तड़ब भडक वे बीच भी जर्रवद शकर उदासीन से 
हैं। उनका मन गहरे मानसिव उद्रेल्न से आदोल्ति है । जीवन वी जिन कद 
परिम्थितियो से अकेठ सघप करते हुए उहात अपने साहित्यिक जीवन वी इतनी 
मजिल तय वी है उसके सदभ में बह सारा आयोजन छहे एक ढांग सालूम पडता 
है। थे जानते हैं कि आयोजन मे भाग लेते वाऊ अधिकाँश अतिथियों को न वो 
उनके साहित्यिक जीवन से कोई मतछव है और मं उनकी पारिवारिक परि 
स्थितियों से । भव अपने-अपने स्वाथवश इस आयोजन में शामिछ हैं। अरविंद 
शकर मच पर चठे हुए अपनी सारी जीवन-याप्रा पर दुष्टिपात करते हैं । अपने 
पूवजों का इतिहास दोहराते हैं ओर अपने विपम पारिवारिवा जीवन का 
विश्गेषण करते हैं और उदासीन हो जाते हैं । अर्रवद शावर वत पारिवारिब 
जीवन बहुत भुणी नहीं है। व अपने परारिवारिव तथा सामराजिय जीवन से 
असतुष्ट हैं । पत्ती माया की ओर से उह अवश्य सवेदना तथा सहयोग प्राप्त 
हुआ है क्तु सतानो की ओर से उहे सदव पीडा तथा बिता ही मिली है। 
जीवन के आथिक अभाव उनके पारिवारिक जीवन को असतुरत कर देते हैं। उ हे 
जितनी चिता ससुराक् में दुखी अपनी बडी छडकी की है उतनी हो क्षय रोग 
से ग्रस्त अविवाहिता छोटी लडकी नही (वरुणा) की । बड़ा पुत्र भवानी शवर 
उनसे अलग रहता है और स्वय अपने परिवार मे इतना डूबा हुआ हैं कि पिता 
तथा अयथ भाई-बहनो के प्रति एकदम उदासीन है। छोटा पत्र उमेश विद्यार्थी 
जीवन म है। अरविंद शकर को उससे कुछ आशाए भी हैं पर तु जीवन के कु 
अनुभव उहँ इस ओर से पूरो तरह आश्वस्त नही होने देते । भीतर ही भीतर 
व बहुत जशात हैं) एक ऊछेखक के रूप म समाज द्वारा उहे जो प्रतिष्ठा मिली 
है, अपने अभावग्रस्त जीवन तथा ईमानदार साहि.य साधना के सदभ मे, वह 
प्रतिष्ठा उह अपने जीवन का एक कठोर उपहास ही प्रतीत होती है ! जावन 
की कटु परिस्यिनियों ने उहें इतता यवाथवाटी बना दिया है कि झूठा आशा- 
वाद उहें ही बहका पाता । कमी-कभी परिस्थितियों की विपमता क॑ बाग मे 
अवश्य टूटते नजर आते हैं लौर एक स्थान पर तो आत्महत्या हक की बात 
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वे बूढ़े मछेरे और बचपन मे उद घकल-धकेल कर आगे बढ़ाने वाले बड़े 
का चित्र उाह घिपम परिस्थितियों मे भी दृढ़ता के साथ सघप करने तया आगे 
बढ़ने वी हावित दता है। उनये मस्तिष्क में एव नये उपयास डेखन की 
प्ररणा उत्पन होती है । अपने को बूढ मछेरे के मनोविम्ब से प्रेरित दर तथा 
नयापक सामाजिक जीयन से अचानक ही कुछ पात्रा को लेबर वे उस नये उप- 
“यास के फ्धानक का प्रारम्भ कर देते हैं । अपने इस उपयास रेपन के दौरान 
तमाम क्याआ तथा उनसे सम्बद्ध घटनाओ के साथ साथ अरबित चाकर के 
सामाजिक तथा अपने पारिवौरिक जीवन वी क्रमश विवृस्तित घटनाए भी स्थान 
पाती हैं। उप यास रचना के बाच-वीच मं वे अपनी अपने परिवार की सम्ब- 
*ध्रियो तथा मित्रा की अनेक छाटी माटी क्याएं तथा घटनाए भी स्पष्ट करते 
चलते हैं। उप यास क अत तक आते आतत जरविट चक्र का पारिवारिक जीवन 
विपमस विपमतर हो जाता है। यक्ष्मा ग्रतत उनकी छोटी लडकी नही 
(वहुणा) एक मृस्लिम युवव से प्रम करक गभवती हा जाती है । सरसे बडा 
आघात तो उह उस समय छगता है जब व अपने आई० ए० एस० पुत्र उमश 
वी आत्मन्हत्या का समाचार सुनते है। व अपने कलेजे को कठीर बनाकर 
क्सी तरह इन कटु और विपम आधाती को सहन बरते हैं मौर जीवन से 
एवं नये स्तर पर फिर सं समयौता करते हैं । हमिग्व का बूटा मेरा उहू 
आस्था और टाक्ति देता ह और बचपन का साथी बछडा उहेँ निशतर 
आगे बढ़ने की प्ररणा देता है । उपयास के श्रत में बूने मछेरे तथा 
बछडे क॑ ये सदभ ही उह्े जीवन के प्रति समल्पवान बनात हुए अधकार के 
मध्य भी प्रद्रादा की किरिणे दखने वी दष्टि देते हैं। वे इस निणय पर पहुंचते 
हैं-/जड चतन मय विप अमवमय, अघकार प्र-शमय जीवन मे य्याय के लिए 
कम वरना ही गति है। मु जीना हा होगा, कम करना ही होगा । यह 
बधव ही मेरी मुक्ति भी है। इस उधकार म प्रकाश पाने क लिए मुझे जीना 
है ।' उप यास की क्यावस्तु का मूल सनेग यही है । 
अमत और विप उप यास॒ का दूसरा क्थातक अरबिट शकर द्वारा 
रचित उपयास से सम्बघ रसता है। नागर जी के उपयाप्त के भीतर जम 
लने वाले लेखवा अरविंद शकर कृत उप थास का प्रारम्भ रूखनऊ नगर के 
एक मुहल्ल से होता है। राजा क्शोराय की बारादरी इस उपयास की 
समस्त घटवाआ का क द्र विटु है। यह वारादरी मुहल्छ क॑ मध्यवर्गीय परि 
वारों से सम्बाधित युवकों के सारे क्रियाकलापो का एकमात्र स्थान है 
मुहल्ट के सभी युवक पर्याप्त सगठित है और वाराटरी का संदुषयोग वे एक 
बृलव के रुप में करते हैं। इन सभी छड़का का सम्बधध मुहल्छ के म-्यव 
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सौर भिम्न मध्यवग के परिवारों से है। किसो के पिता पडिताई बरते हैं, 
दिसी के औौषधाऊय चलाते हैं, किसी के यहाँ छोटा मोदा रोजगार होता है 
तथा कुछ अपने छड़वों पर बाश्नित हैं। लडक़ों में पारस्परिक मित्रता इतनी 
प्रगाढ है वि दुख सुख मे सदेव वे एक दूसरे का साथ देने को तत्पर रहते 
हैं। इन नवयुवका वा नेता रमेश है, जो मुहल्ऊ के भगड पुरोहित पुत्ती गुरू 
का झूडका है। पड्िताइ करना और दिन भर विजया के नहे में चर रहना 
पुत्तोगुरू का नित्य प्रति का काय है। अरविद दारर वे उपयास्त वा प्रारम्म 
पुत्तीगुर और उनव परिवार से हांता है। पुत्ती गुरू की छडवी मतों का 
विवाह है। रमेश अपने मित्रों के साथ विवाह के लिए आवश्यवा' सामाने 
जुटाने में ध्यस्त है। गर्मी वा मौसम है जौर सहालग ये दिन हैं। रमेश 
और उसका मित्र रच्छू सामान न मिलने के वारण परेशान और चितित हैं। 
परतु किसी प्रकार पडासी हटवाई ल ला बसतू मरू वी अफीम प्रमी पत्नी 
को प्रसत बरके वे आवश्यक सामान पा जात हैं। पुत्तीगुरू वे घर मे विवाह 
वी धूम मचती है। उनका घर आस पडोस वे ”डके छूडकियों से भरा हुआ है। 
पड़ासी रदृस्तिह की बाल विधवा लडकी रात्रीबाला भी अपनी सहेली 
के विवाह में निरतर पुत्तीयुरू के घर पर उपस्थित रहती है । उसवी 
काय बुशल्ता से घर के सभी छोग प्रभावित तथा प्रसन्न हैं। विवाह की इसी 
भाग दोड भ रमेश और रानी वाछा एक दूसरे वे निकट आने हैं और एक 
पवित्र प्रम बधन में बघ जाते हैं ॥ रमेश वी बहन वा विवाह सम्पर हो जाता 
है और अरविद शकर के उपयास पी क्‍या एवं नया मोड छेती है। रमेश 
और रानीवाला के प्रणय-सम्बघ का, जिसका कि सूत्रपात रमेश वी बहन के 
विवाह के समय हुआ था, क्रमश वित्रास होता रहता है | इसी दीच सगर भे 
ग्रोमती वी महा बाढ़ का प्रकाप होता है। बाढ से भगर के आस-पास वे 
सकडों गाव तो जल मग्त होत॑ ही हैं, नगर भी उसकी भयकर तथा तीब्र लहरो 
से नहीं बच पाता । बाढ़ पीडितो की सहायताय समूचे नगर में “यापक रूप से 
तयारिया होने लगती हैँ । रमेश जौर उसवा मित्र-चग इस दिशा में अत्यत 
सराहनीय काय करता है । इसी सिलसिले में रमेश मपते बाढ़ ग्रस्त पिता के 
प्राणों को भी रक्षा, करता है। रसेश और उसके मित्र-वर के ये साहसिक 
काय नगर में चर्चा का व्रिपय बन जाते हैं। 'इडिपेडेट' पत्र के सपादक श्री 
आनदमोहन खन्ना स्सेश के “न कार्यो शे विशेष प्रभावित होते हैं और उसे 
अपना सहयोगी दना छेते हैं १ रमेश न केवरू उनके पत्न के किए महत्वपुण 
सामग्री जुदाता है बरन्‌ उसमे अपने प्रगतिशील विचारों से युवत लेख भी 
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ल्पिता है | अपनी योग्यता ठया व्यवहार रो बर् चीम ही मिस्टर और मिगज 
सप्ता ता अह्यधिय विश्वासपात्र तथा प्रिय ये णाता है। होना उसे पुत्रउत्‌ 
सोह दन छगत हैं। रसण रानाबाध थे बिव'ह थे ने रा निचिय हर रता 
है। अपने पिता य॑ स्वमाव तथा शहिएसह बिवारा ते हीनचाति परिचित 
होने 4 बारण उस पर वा ओर से रस वा 4 गमपत् वीबो आशा 
नही | परतु मिं० और मिसज य्रन्ना वा आातशित हर उा विश्वास है। 
रानीवारा रदूसिः वी पुत्री है। अपी पिता! य उमा! मे रद्धेति? ने बच्छ दिन 
दस थे । परन्तु विता वी मय वे पचात जए उ 3 गूृरस्दीं ॥ बोध उठाना 
पत्ता है ता व असम हा जात है । व एवं रहप और चानहार पिता + बियडे 
हुए पुत्र थे । इस बारण याहा पह्-लिस तट संत । 4 जाथिय क्रभाव से 
प्रसत है । उनवे परियए्र में सटरया थी सम्या क्षय है और रदतिह वो 
नौपरी वरना रचितर नहीं है । सिप्ति राय 76 टिटता हैपि फाों वी 
चौवत आती हूं । रागीबाटा आयी हसिलक्रथ। णआर पिता रद्धमिह 
वी निष्कियता पर बहुत हखी रहती है। अए” अवस्था मं भी रखश्द्वि ने 
दूसरा विवाह शिया था। सौतटी माँ और प्रिता के णस्स्परिर ततायपूण सयध 
रानी थारा बो और भी अधिक पीटित करा ” । परिवार वी विपम से विपक्ष 
तर होती हुई परिस्थात वो देखकर बर स्वय अयगियाय या प्रयास करती 
हैं। रमेश मि० खन्ना स ब८ कर उही के यहां उस भी नौकरी दिला दता 
है। यहाँ रानीवाला से मिलने या उसे पर्याप्त अवरा” भी प्राप्त होता है । 
मि० और मिसंज सप्ना पर रानीबाटा व गमीर तथा हात स्वभाव का 
अत्यन्त गहरा प्रमाव पडता है तथा उमक्रे प्रति उनवे' मन में 
सहानुमूति उत्पन्न होती है । रमन और रानीबाला अब निइचय वरत हैं कि 
वे समाज वे सभदा अपने पारस्परिक सम्बंध को व्यवत धर दें। रानीराला 
मुछ सवीच का अनुभव करती है किन्तु रसेश निडर है। 


इसी बीच मुहल्ले म एवं नई घटना जाम छती है जिससे एक नये 
सघप का सूत्रपात होता है । सधप या त द्व राजा क्योराय सी बारादरी बनठी 
है । बव ठक वह बारादरी पूशव बवत्र वर्गों ” रविवार मे थी, परवतु मुहत्ले 
मे बडे-बुजुग, जिनका प्रतिपिधित्व यार बायारिया टाछा मप च द बरत हैं, 
उप्त वाराटरी का हृटपी का याजना यनात है। मुठः वा यह बुजुग वंग 
आादादरी के स्थान पर एक मटर 7: निर्माण करना चाहता है। मदिर के 
प्रन को लेवर मुहल्ल म॑ दा दल वन जाते हैं। एक नवयुवत्रा का तथा दूसरा 
ऋॉषन्यारी बारी हक 7. शक! अप आय उक : वककक आय ये आकइआर का 5 कक 5 को. 
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प्रतिष्ठा का जाल रचकर मुहल्ले के सभी बडे-बूढो को अपने साथ कर छेता 
है और नवयुवक वग किसी कीश्त पर बारादरी छोडने को तयार नही होता । 
एक ओर लछाछा रूप चाद, वजूलाल, मिटठन छाल, हरिबिल्लास बाबू, पुत्तीगुरू 
और राघेरमण जसे मदिर वी प्रतिष्ठा वे ल्ए दढ प्रतित छाग हैं मौर दूसरी 
ओर रमेश, छलू, कम्मी, गोडबोे और जयक्शोर जसे नवयुवक जो वारा- 
दरी न छाडने के लिए सकलप बंद्ध हैं। बारादरी के प्रश्न को छेकर नई और 
पुरानी पीढ़ी के बीच चलने बाला यह सघप उग्र रूप धारण 
बरता है । लड़गो का दल अनशन करता है अपने पिंताओं का 
विरोध करता है। लडको के विरोध मे बुजुग वग वी ओर से 
जवाबी अवरन होता है। नारेबाजी होती है, निरातर सघप बंढता है और 
अतत पुलिस को हस्तक्षेप करता पडता है। रमेश, जयकिशोर, कम्मी, और 
गोटबोले गिरफ्तार होते है। छलू भाग जाता है। रूपचद तथा उसके खझढि- 
वादी वग क प्रति उनव मन में घणा जम लेती है और वह इसका प्रतिशोध 
भी लता है | सबकी लिगाह वचाकर वह रात मे मुहल्तें वे सभी मदिरों से 
आग या देता है । आग छगाने वाले वी बहुत खोज होती है किपतु छलू पुलिस 
के हाथ नही आन पाता ॥ अन्तत इस सघप में नई पीढी वी विजय होती है । 
रमेश और उसके साथी पुलिस बी गिरफ्त से मुक्त हो जाते हैं। इस संधप 
से छुटकारा पाने के पश्चातु रमंघ पुन अपने और रानोबाछा के सयध पर 
दप्टिपाठ बरता है जौर उससे विवाह बरने का पृणछपरेण निश्चण कर 
लता है। विवाह का जितना विरोध रमेश के पिता पुत्तीगुरू की ओर से होता 
है उतना ही रानीबाला के पिता रद्ू्सिह वी ओर से भी । सारी बुजुग मडली 
इस विवाह के विश्द्ध हाती है परन्तु खन्ना-दम्पति की छत्र छाया में दोनो का 
विवाह अत्यत घूमधाम से सपन्र हो जाता है। बिवाह वे उपरात रमेश को 
अपना घर छोड देने के लिए विवश होना पडता है। वह रानीबाला के साथ महूग 
एक किराये के मबान में अपनी गृहस्थी का सूत्रपात करता है । मकान मालिक 
नवाब साहब रमेश के स्वाभाव तथा व्यवहार से अत्यात प्रसन्न होते हैं । वे 
रमेग का पुत्वत स्नेह देते हैं । यही रमेश का परिचय नवाब साहब की भतीजी 
गरहछानू स होता है और गहाँबानू के प्रति उसके सल से विकार उत्पन्न होता 
है। पर तु पत्नी के प्रति अपने उत्तरदायित्व का स्मरण करके वह बलपुवक 
अपने को सभार ऐता है । “सप्रे पश्चात का घटना-चक्र स्वाततत्र्योत्तर भारत 
बी कई महत्वपूण गतिविधिया को सामने छात्रा है। आम॑-चुनाव की सरगमर्मी 
होती है। विभिन्न राजनीतिक दर ओर उनके पारस्परिक्त सघप सामने आते हैं । 
घातवः स घातक योजनायें बनती हैं और साम्प्रदायिक दगे होते हैं। रमेश इन 


११६) [ तागर उपयासन्क्ला 


अराजपतापु्ण परिस्थितिया में भी अपने पत ये मे रत रहता है ओर अमसामा- 
जिक तत्वों यो दयाने वा भरसत् प्रयत्न वरता है। छोग मि० सता वे वार्या 
छय वो जलाा भी योजा भी बनाते हैं परतु रमेश ही सववता उनकी 
आतचाओ पर पाना फेर देता है। यह सारे पडयत वा भड़ापांड वर देता है| 
इस स्थल तंत्र पहु उते पहुयत घटवा-पर्रतापी जरिल हो जाता है। स्मेशा को 
जब यह पा घरता है जि पड्यत्रवारियों मे उसवा मित्र टच्छू भी है तो बह 
बहुत विचरित होवा है! परतु छूच्छू अपनी गत्तिया वो प्रायश्यित करवे' 
अतत रमेश वा समथा ही वरता है और एक बार पुर ॒यययुतवा यंग संगठित 
द्लोकर स्वार्थी तथा शुनाफायोर नेताओ थे सामने चुनौती वतवर छडा हो 
जाता है। अरविद हायर व॑ उप प्रास की मुख्य बया यही है । 


इस सुस्य तथा के साथ ही अनक छोटी-मोटी प्रासग्रिव प्धाए भी जुड़ी 
हुई हैं । इन प्रासगिक क्या मे लच्छ की क्‍या प्रमख है । रच्टू बाबू सत्य 
मारायण वा पुत्र है। रस वा बढ़ घनिष्टतम मि। है । एनडू अपने असतुलित 
प्रारिवारिव जीवन रा अत्यत दरी है । आधिक विधन्नता सं उसवा परिवार ग्रस्त 
है। ऐसी जटिल परिस्थितियों मं रमेश उसका साय देता है उसकी सिफारिश से 
मिस्टर खन्ना उसे प्रस्यात समाजवादा नता तथा विचारक डा सर आत्माराम के 
यहाँ पौकरी दिला दन हैं। डा० आत्माराम एप आदर रामाय की स्थापया 
बरना 'ाहते हैं। इसके लिए उट्ोने नगर से दुर शारस लग! नामक एक 
“इस्टेट' वी स्थापना दी है से वे समाजवादी व्यवस्था का एश छोटा रूप 
मानते हैं। डा० आत्माराम दश के एक मा य नेता तथा मत्री हैं। वे रच्छू को 
जूनियर संत्रेटरी के पट पर अपने अतगव रख लैते है। लच्छू घर के अमाव- 
ग्रस्त वातावरण से एक नई दुनिया म आ जाता है। यहा का वातावरण उसके 
लिए बिल्कुल नया तथा अनोया था । पर तु दो घ।र दिन रहकर ही वह जान 
लता है कि बहाँ का जातरिक वातावरण अत्यत दूषित है। बडे-बड अफसरों 
की पत्नियां द्वारा फछाया गया यभिचार का साम्राज्य पहल तो रूच्छू के मत 
में भय सौर सकोच उत्पन्त वरता है परस्तु धीरे-धीरे वह भी उप्त वातावरण 
का एक अग वन जाता है । भि० माथुर वी पी उम्रा माथुर उसे अपने जाल 
में फासती हैं और छच्छू उम्र माथुर दे साथ रगरेलिया मनाने ऊगता है। 
पारस रूव मे कछ माह प्यतीत बरने क पश्चात रूच्छ वा सौभाग्य उसे रूस 
ल जाता है। वहा उसवी मित्रता यसफ नामद “यवरित स होती है। यूसुफ उसे 
रूस की सर कराता है । रूस वी समाजवादी “यवस्था से रूच्छू अत्यधिक प्रभा 
बित होता है ! यही पर वह एक रुसी उड़ी के प्रति भी आकर्षित होता है, 
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परतु उसका यह आक्षण उम्ता मायुर व प्रति उसके आक्पण की तरह वास 
नामय नही है । यूसुफ व॑ साथ रूस मे कुछ चाल तक रहकर वह पुन भारत 
लौट बाता है। 'सारस लक के अफसर के बुचका क॑ कारण रच्छू वी नौकरी 

छूट जाती है और वह उपनऊ अपन घर लौट जाता है | परन्तु अब बह घर 
के अभाव ग्रस्त बातावरण से अपना रागति नहीं विठा पाता है। वह नई-नई 
गोजनाएँ बनाता है। रईत घदन के दह रुवाव दस्त है परातु घनाभएव क्के 
कारण उसदी इच्छाएँ पूरी नही हो पात्ती । य अधूरी इच्छाएँ उसे गलत राह 
पर चढने को विवश्न करती हैं और उसवा युताव अनैतिय तथा असामाजिक 
कार्यों की आर होता है। घन जौर वभव व लोभ में वह इतना अधा हो जाता 
है कि उसे अपने पराय बा स्थाट नही रहता । यहा तक कि बह अपने परममित्र 
रमेश के विरद्ध रचे गये परयन मे मांग लवा हे परनु सफल नहीं हो पाता | 
घटना-चक जतत उस रादी माय पर छाता है। वह जयन अपराधा वा प्राय 
श्थित करता है । 


रूच्छू की क्या क' अतिरिक्त वतिपय छोटी-छोटी बथा-घाराएँ भी 
भुख्य वथा से सम्बद्ध हैं, जो या सो मूल्य वथा को बल देती हैं या विसी चरित्र 
बी समग्र भूमिका रा उत्घाटन करता हैं। इन क्‍्थयाओ में लाऊु साहब औौर 
वहीदन वी बया नवाब अनवरभिजा और गहायानू वी क्‍या, तथा चोइथ 
राम सिघी वी क्‍या उललसनोय हैं । छाऊछ साहव और वहीदत वी 
कथा का सूत्रपात वाढ के रामय स होता है । बाढ़ ग्रस्त लोगो 
की सहायता फ्रने के दोरान रमेश वा परिचय इन छोगो रो होता है और उसे 
कुछ नये रहस्य प्राप्त होते हैं। टाल साहब चरित्र-अरप्ट “यक्‍ित हैं, जो अपने 
कर्मों से अपनी पत्नी तथा बच्चों द्वारा तिरस्कत “र दिए जाते हैं। उनका 
सबंध बहीदत स जुड़ता है । जो डा० जात्माराम के पिता सर 'चोभाराम वी 
वेश्या प्रमिका मुश्तरी स उत्पन्न हाने वाला औलाद है । छाछ साहब और वही 

दन दोनों का जीवन यवीमप्सता वी ह॒द तक बासना वा पक में डूबा हुआा है । 
अतत दोनो एक दूसरे को छा देते हैं । 


नवात्र अनवर मिर्जा रमेश क॑ मकान माल्य हैं और गहाबानू उनकी 

नातिन है। वह अपर प्रेमी के साथ घर से भाग जाती है, पर तु जय उसका 
प्रमी उसे धोखा देकर अ-यत्र॒ चला जाता है तो उसे हारकर नवाब साहब के 
यहा आश्रय लेता पडता है । एक दिन उसे अपने पूव प्रेमी का खत मिलता है, 
परतु नवाब साहब क कड़े अनुशासन में वह उससे मिल नहीं पाती । वह रमेश 
से सहायता वी याचना बरतो है। रमेश भयवश उसकी कोई सहायता नहीं 


११८] [ नागर उपयाध-कला 


कर पाता । अतत बातू पुपचाप घर से भाग जाती है । 


घोह्दप राम सिंधी थी मा अयत मामिव है। राती और गोपी उसकी 
सूडकिया हैं | दोना भ्रप्ट और वन्‍्यला हैं। वे समूच वातावरण को अपनी 
बदचरनी द्वारा दूषित बनाए हुए हैं । अपनी इसी बटाटनी वे कारण «#दू 
मुस्लिम दगे मे गोपी वी हत्या बर दा जाती है । बोइय राम अत म विश्षिप्त 
हो जाता है। 


इन कया धाराओं के अतिरिक्त सह॒दई री छघु यथा भी पाठ्य व 
मन में सहानुभूति उत्पन्न बरती है । हाजा नवा बम, चौधरी वच्च रांखा 
मियां, रेवतीरमन की छोटी माटी कथाएं भी उप यास के ठुछ परष्ठ धरती हैं 
तथा बिशधी 3 विसी रूप में मुख्य क्या स अपना सवध जाड़ हुए हैं । 


फथावस्तु फा विवेचन - 


नागर जी का यह उपयास क्‍या शिल्प वी दृष्टि से एव सवीय तथा 
साहसपूण प्रयाग है । इसम नागर जी ने अपने दूसर उपयासोस सवधा भिन 
कथा बहने वी एवं नई पदति अपनाई है । जहा अय उपयासप्रार त्थानंव 
के प्रति अपनी उदासीनता प्रकट बरते हैं और बछावारी भूमिका पर रसिक्ता 
का सहारा लत है वहा इरा उपयात्त व द्वारा नापर जी प वथातक क प्रति 
अपनी रुचि टिखिलाकर उस एवं नया रूप प्रदान जिया है जो सरस और रोचक 
होने के राष-साथ प्रभावगाला भी है । नागर जी आज व एव स्याति प्राप्त 
क्थाकार हैं और इस्र क्षेत्र मे वे प्रमचद की परम्परा वे. सगवत और समय 
उत्तराधिवारी हैं। एक अच्छे क्याकार होने के कारण ही अपन ओप'यासिय 
कक्‍्थॉनकों मं ये पूणस्पेण सफ्छ है। उनवे पास क्यानयों का एवं बच्छा-पाता 
भण्डार हूं । यही उनव्री महृत्ता का एक प्रमुख कारण है । “अमृत और विप 
में उहोने दोहरे क्थातक की सप्टि वी हू । एक का सम्बंध नायर अरविंद 
शकर के यवितगत जीवन की घटनाओ स है, दूसर क्यातक का सम्बंध उनके 
द्वारा ल्सि गये उपयास से है) उपयास में य दानो क्थानव साथ-साथ गति 
छील हुए हैं भौर दोना ही एक दुसरे स स्वत-त्र हैं। नागर जी ने इन दोना 
क्थानको का सम्बंध परिश्रम परुवक स्थापित क्या है। यही नहा जित क्या 
नक वा सम्बंध अरवित शकर क॑ उपयास से हू उसके गतगत व उपयात्त 
रचना वे कतिपय महत्वपूर्ण सूब्रा का भी विवचन करते हैं । उठटाहरण वे लिए 
बीच-बीच मे दे अपने उपयात्ष की रचना-्त्रिया को भी स्पष्ट करत चढछते 
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हैं। हम ऊपर वह चुके हू कि नागर जी वी यह टेवनिक हिंदी उप यास मे सवथा 
मिलन और नई है । इस वातो का विवद्वन वागर जी ने आखुयानक छाली म बड़े 
ही सहज ढंग स किया है । य बातें किसी समीलक कय निष्जप ते बनकर एक 
रचतावार के अपने अतुभवा का जग बटर आई हैं। नागर जी क॑ खठटे- 
भीठे अनुभवों ने उप यास के मर व का और भी बटा दिया हैं । जहा तक 
उपयास व दोहरे कयानक का प्रश्न है, हिली मे दोहरे वथानका को लेकर 
कुछ कहानिया अवश्य रचो गई हैं। अज्ञेप वी 'पठार वा घीरज” तथा क्मले- 
इवर नी 'राजा निरवसिया इसी कोटि वी क्हातरिया है । प्रेमच:द का काया 
बल्प' उपप्रास भी दोहर क्थानक वी सब्दि करता है क्तु उसका प्रयोग 
अत्यत सीमित हू । जमत और विप' की क्यावस्तु इन सबसे बिल्कुछ भिनर 
हू इसमे दो कयानत्र है पत्यक्ष रूप से दोना स्वतातर, रितु अप्रत्यक्ष रूप स 
एक दूसरे से सबद्ध हैं ।प्रश्न उठता हैँ क आरिर इन पथव पृथक क्‍्थानको 
में नागर जी न क्सि प्रवार सामजस्थ बिठा पाया होगा ? जसा कि डा० घम 
घीर भारती का कथन हू, प्रारम्भ मे उहे भी यह आइचय हुआ जि नागर जी 
उप-यास के इन दो बेमऊ क्थानको में क्सि प्रकार 'सामजस्य बिठा पायेंगे 

परन्तु उपयास को आद्यत पढ चुकने वे पश्चात उनका निष्कप है “उपयास 
शर्ू करने के बाद कुछ अध्याया तक तो कथा कहने क॑ इस असाधारण ढग 
के कारण पाठक को कुछ झटबे' छमते हैं लेक्नि उपयासकार दी यही सफ 

छता है कि कठ ही अध्यायों के बाद पाठक न सिफ इस छित्प का अभ्यस्त 
से जाता है वरन उस इसमे एक पये श्रकार का “शिल” मिलने छगता है और 
अनेक अययायों तक सीधी-सादी क्या में डूयने के वाद जब अकस्मात फिर 
अरवित हाकर कथा क॑ थात्रा को पीछे हटारर सीधे पाठक से बात करने ऊगत 
हैं तो पाठक उनके साथ भी उतनी ही तदात्मता का अनुभव करता है, जितनी 
उप'यास वी मूल क्‍या के पातो और परिस्थितियों के साथ | कया बहने वा 
यह ढंग सचमुच न केवछ असामा य है वरन बहुत साहसिक भी । 


डा० घम्रवीर भारती 5 तयुमार “इस उपयास मे क्यानव के तीत 
स्तर है--अरबित हाकर के यावन वा स्वर, उस+ी सायन प्रक्रिया से निवलने 
चाल पाप और परिस्थितिया और उननी क्‍या तीसर वास्तविक छेखक यानी 
नागर जो वी कथा दृष्टि । य तीनो एवं के अतर एवं विचित्र ढग स गये हुए 
हैं। कभी एक दूसरे क पूरक होफर कभी एक दूसर के प्ररक होकर, कभी 
एक दूसरे के विठाम हावर ३? क्‍लने का ताएय यह है कि नागर जी ने पर्याप्त 
जान वूश्चक्र बयानव जा एसे सत्ता स वाँधना चाहा है जो उलझन स भरे हैं, 
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इसे उनका दोप नहीं बहा णा सरता । यह उसी टिल्पया क्षमता ही है कि 
उलझन स भर य्या-सूत्रो वो नियाजित वरक भी उद्योने कया बा अतगत 
उाह यपा समय सुरस्नाने या प्रयत्न किया है । यही प्रस्तुत उपयात वी क्यावस्तु 
जो सबसे बडी विशपता है। डा० धमवीर भारती के अनुसार प्रयोग वी दृष्टि 
से उपयास वा यह कथा चिप रोचर और सपल तो है परन्तु इस प्रयोग मे तो 
खतरे भी थे । एक तो इसमे इतना उसडापा भा जाय कि क्‍या वी गति बाधत 
हाने छगे और दूसर॑ वास्तविकता या प्रामाणिवता वी जां ग्राति औपाबान 
सिक्‍ता वा] एवं महत्वपू् तत्व है, वह स्थापित ही ने हो पाय और गारी कहानी 
घनावटी माटूम होने एगे । पह? खतरे से ती यह उपयास पूरी तरह यही 
बच पाया है एफ्न नागर जी वी प्रतिभा और क्‍या रॉली वी यह उपलाधि 
है कि अपने हिल्प और पात्रा वो गढ़न की सारी प्रश्निया को पाठर व समल 
बिल्यूल उदघाटित कर देने के बाट उहान न केबल उराम और भी आत्मी 

यता और अंतरगता स्थापित बर ली है धरन यथा को एक नये स्तर पर वास्त 

वि्ता और प्रमाणिकता वा स्वाट द दिया । 


समप्रत जद्ा तक वथा टिल्प वा प्रशा है अपन इस प्रयाग तागर णा 

वो बहुत भरता तय रफ्ल्ता मिली है | यहा यह स्पष्ट बर दना आवश्यक है 
कि टिल्प राम्बधी यह प्रयाग उठाने वस्त के मूत्य पर नहीं किया वरन भपती 
मूल्यवाय वस्तु वो प्रभावधाएी अभियवित दने के लिए उ ह क्या कहने वी 
यह पद्धति अपनानी पड़ी । नागर जी वा थिल्प सम्बधी यह सपक्त प्रयोग 
उन समीशनो वे आरादा वा एवं सटीर उत्तर है जो प्रमचाठ और उनतरी 
परम्परा वे क्थावारां मे टिल्प सम्व धी कमजोरिया दखने के ही अम्यस्त हैं । 
जहा तक उपयास की वथावस्तु की गति में बाधा अयवा उखडपन का प्रश्न 
हैं उसका सम्बध इस उपसयास्ष के विशेष शिल्प सं उतना नहीं जित्रना उप 
यास ७खन सम्वधी दूसरी प्रवृत्तियो स । उतक बूद और समुद्र उपयास म 

इस प्रकार वा कोई भी प्रयोग नही है, परतु बहुत स तत्व उसम ऐसे हैंजी 
गतिरोध उत्पन्न करते हैं जत रुखक वी छम्बे-उम्व वणनों की श्रवत्ति, पानों 
दारा लम्ब-ठम्वे ववत य दना, उनका अनियात्रित चिन्तन और स्वत्त लसव द्वारा 
अपन तमाम चान को इक्टठा ही पाठकों के समल रखने लगना | एसी ही 
क्छ बातें नागर जी के 'अमत और विष उपयास में हैं। या नागर जी द्वारा 
प्रस्तत वणन अपने आप मे बहुत ही सजीव है जिसस उनकी अदभुत निरीक्षण 
नक़्ति ओऔर प्राणवान्‌ चित्रण गाछी का परिचिय मिलता है, पर तु जब व इन 
वणना को दूर तक खीचने का प्रयास करते हैं तव अवश्य क्यावस्तु की गति 
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मैं लिबिलता आ जाती है। इस उपयास में बारात, बाढ़, रुच्छू की रूसयात्रा 
गादि वे वणय यद्यपि बड़े ही सजीव हैं, परुतु टशे कथा वी सहज 
गति में निश्चित हो अवरोध-सा उत्पान हुआ है | बारात सम्बाधी वणन 
उपयास क चौवन पृष्ठ घरता है, वाढ पे वणन उपयास वे ऊगमग सौ 
पुष्छे तक विखरे हुए हैं. और यदी विस्तार हमें आय प्रसगो में भी दिखाई 
पढ़ता है। जरविद शावर के स्वग॒त के प्रसेथ तथा सागर जी का अपना 
चिन्तन भो उपयास में काफो जगह घरता है। 'सारस लेबर के वणन तथा 
गतिविधियों को भी आवश्यकता से अधित विस्तार मिछा है। मागर जी की 
एव प्रचुत्ति उपयाप्त मे रोम्राचकारी घटनाओ परी सृष्टि करने पाझव को बुछ 
उमर प्रसार का बुतूहल जनित बानाद देना है, जता वि प्राय जासूसी उपयासी 
में पाथा जाता है। ठाकुर रदूसिह के मप्रान में पुछ्तिस और डाइुजों वी 
रोपाचबारी घटना इसी तथ्य को सामने जपत्ती है। इन घटनाओं पा उप पास 
को मूठ कथावस्तु से काई सम्बध नहीं रहता, वे मात्र सस्पेस' वी दष्टि से 
हो उपयास में छाई जाती हैं और प्राय, कवावस्तु को देसते हुए भहेतुव 
मालूम पड़ती हैं) पागर जी अपने उप्ायासा को यदि ऐसी घटनाओं से मुक्त 
रख सरते तो बच्छा होता । पस्न्तु ये बातें उपयास वी व्यावस्‍्त के समूचे 
गठन वो देखत हुए ऐसी नही हैं. कि उहू आवश्यकता से अधि महत्व दिया 

जाव।) ये सामाय त्रुटियाँ हैं जो इतनी व्यापक्र तथा विश्तत कयावस्तु बाले 

उपयास के लिए स्वाभाविक हैं । 


इस उप“यास वी कथावस्तु का एक प्रधान आक्पण उसमर चित्रित 
ययाथ है । स केवकछ नागर जी ने इस ययाव के प्रति अपनी अह्ृनिम निष्ठा 
बा परिचय दिया है, लेखक अरविंद पाकर का सत्य भी यही है। बअर्रावद 
शकर जिस निमम्र यवाथवादी दष्टि स अपने स्वयं वे जीवन का विश्लेषण 
करते हैं वह अदभुत है। युगीन सामाजिक व्यवस्था पर की गई उनकी 
टिप्पणिया भी यथाथ के जीवित सदर्भो क॑ साथ ही सामने जाई हैं। बसे 
नागर जी ते इस कृति म॑ कई पीढियो के सामाजिक जोवन का चित्रण किया 
है और उसके माध्यम से इस अवधि के दोरान अनेक वर्गों के मिलने और पनने 
का प्रभाणिक इतिहास प्रस्तुत किया है। विक्टारिया युग से छेकर स्वातत्योत्तर 
युग तक का जीवन पारदर्शी सफाई के साथ इस हृति भ॑ प्रस्तुत है | इस 
अवधि की सारी भह्वपूण जाणिक राजनीतिक, और सामाजिक और सास्क्ृतिव' 
उयल पुृथछ विशदता से हमें इस कृति में दिखाई पडती है। नाना प्रकार की 
परिस्थितियाँ और नाना प्रकार के पात्र अपनी वर्भाय श्रवृत्तियों के साथ यहाँ ... 
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उपस्थित हैं। ग्रामतवाती युग क॑ मूल्यां मौर मायताओं वे साथ नये युग 
हैः मूल्य और मापताएं, उननी सामजस्यपूणण स्थितियाँ, असगतियाँ तथा 
अन्त विरोध-सब यहाँ हैं। विपलूपा शक्तियों से लकर अमवरूपा रवितथा तक 
इस उपयास वी वयावस्तु का प्रसार है। वस्तुत यह एक यहत भारतीय 
सगाज वी वा है जिसे बड़े अधिकार वे साय नागर जी ते कढड्धा ह। स्वात 
न्योचर भारत की उमरती हुई नई पीढी का वेग, उसकी आशाएँ और 
आवाशाएं उसकी गिरायट तथा मूल्यगत विघटन दोता को ही जागर जा ने 
सच्च यवायवादी कक्‍्लछाप्रार व रूप मे चि9त्रित विया है। एगता है कि नई 
पीढ़ी में जिसत आस्था को लत ने देसना चाहा था, यह उस आवाक्षित रप 
में प्राप्त नही हुई । जहाँ तय इस तथ्य वा प्रइन है एक हवा विपाद की छाया 
क्थावस्तु पर महराती रहती है। परतु नागर जी ने स्वात”्योत्तर यंग बे 
इस यथाय से भी साहस पृवत आँखे मिलाई हैं। इसे नागर जी की निर्भीरता 
तथा ईमानटारी ही माना जायगा 


उपयास की क्या मायवर्गीय जीवन को लेबर चछवी है बा कः अपने 
कै द्रीय रूप भें यह शइति आज के साम्रानित जीवन टूटत हुये मायवग 
की कया बहवी है । नायर जी में रस बग वा अत्यत सजीव और सा्मित 
चित्र ए+ विस्तत ययावस्तु के माध्यम से प्रस्तुत उपयास में चित्रि। (या 
है ! य” क्यावस्‍्तु समाज वा एक विश्यत और यभीर समाजगास्त्रीय विश्ठपण 
प्रस्तुत करता है, जा नायर जी वी यवायवाटी>प्टि गहन अण्यवव, चि!6तन 
और मनत तथा उनवे भाग गये नागा श्रयार व॑ अनुभवा ही सूचक है । 
उपयास वी क्थावस्तु समाज की उन दो मूलभूत शक्तियों थी उभारती है 
जो क्रमश राभाव को प्रयति ती ओर बढाने वाली हैं या समाज की प्रगांव 
में गतिराध उत्पन कर उसे पीछे की ओर पीच रही हैं। सम्राज का यप्रगति 
घील और अ्रतिगामी शक्तियाँ ही वस्तुत, 'भमृत”ः जौर विप के रूप भे 
उपयास मे अस्तुत हैं। इही दाना शक्तियों में मध्य डूबता उतरावा जाय का 
समाज और मानव-जीवन अत्यत सजीवता तथा मामिकता को लिए हुय कथा 
वस्तु की के ्रीय विशपता के रूप म॑ उपस्थित है । 


सामाय जन जीवन के चित्रण भी प्रस्तुत उपयास म अत्यत समीवता 
से उतर हैँ। यह वह क्षत है जिसमे नायर जी फ्री लखनी धिद्ध है ! नागर जी 
की इस विश्वेषता ने क्यावस्तु को रोचकता प्रटान की है। (अमत भर विप? 
दाद व्यम्जना गभित हें जो कथावस्तु के समूचे उद्दृरय वो यब्जित करन वाछ 
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प्रतीक हैं। नागर जी ते उहें 'प्रवाश! और “अपकार' के पर्याय वे रूप में 
भी ग्रहण किया है। उहोने अपनी ६इ+ इृति में उन दोनो ही प्रवार की 
झवितियों का विवरण दिया हैं, जो सामाजिक विकार के सदर्म म॑ जमृत तथा 
दिप कही जा सकती हैं। लेखक अर्रावद शक्र परिस्थितियों वो समूची कदुता 
के बावजूद आस्था के प्रकाश में एक नये पथ पर चलते का सवृन्‍्प बरते हैं ॥ 
जीवन व समूचे विप को उतवी आस्था अमृत में बदल देती है। यह विप पर 
थमत वी विजय है, जिसे नागर जी ते अपनी इस क्थावस्तु द्वारा पुष्ठ किया 
है। कय्रावसस्‍्तु रो यह आदशवादिता तव्रा सोहेइ्मता उप यास ज्र प्राणत व 
मानी जा सवती है । 


वस्तु पक्ष कतिपय विशेषताएँ 
वस्तु तत्व की प्रमुखता-- 


श्री थम्तद्वाठ नागर प्रमचद की परम्परा वे. एक समथ उपयासकार 

हू । साहित्य तथा जीवन सम्बाधी प्रमचद के दष्टिसोगा और विचादा को 
केबल उहाने आत्मसात ही किया है, बगन अपने उपयामों में भय युग संदर्मो 
क॑ मध्य उसे समद्धि लथा विकास थी नई भूमिदाआ तथा दिल्लाओ तक गति 
शीकू भी जिया है। कया साहित्य के क्षेत्र मे ेमचद का आगमन एक युग 
प्रवतक के रूप में हाता है। उपायास शिल्प मे बनेक नई और महत्वपूण 
उपर्लञग्धियों के बावजूद प्रेमचन्द का यह युग प्रवतन कथा साहित्य को वस्तु 
तथा चिचार पक्ष थी भूमिका मे ही अधिक सम्पत्त बनाने से सम्ब ध रखता 
है। विश्व के अनेक माय प्रगतिभीछ डेखकों वी भाँति प्रेमचद भी साहिए्य 
के अपतगत वस्तु पक्ष की प्रमुखता बे समथक् थे। शिल्प को उहोने वस्तु 
की अभियवित का माध्यस स्वीकार कया था। क्योक्ति कला और शित्प की 
बारीकियो मे वही लोग जाते हैं जिनके पास कहते रो कुछ नहीं होता, जो जीवन 
के व्यापक अनुभवा से शूय हैं। जिनके पास अध्ययन वी गहराई है. जीवन 
के खन्‍्टे मोठे अनुभव हैं वे उतकी अभिव्यक्तित को ही प्रमुखता देते हैं । 
उनके साहित्य मं कला और लिल्प गौण रूप से अभिव्यवित का एक साध्यम 
चनक्र आते हैं। प्रमचन्द के पास अध्ययत और अनुभवों का एक अच्छा 
खासा भण्डार था । यही कारण है कि उनके उपयाधो क्षी कड्रोय विशेषता 

उनकी बस्तुगत तथा विचारगर्त भूमि और उतका सवेदना जगत ही है। 

प्रेमच< के एक संमथ उत्तराधिकारी होने के नाते नागर जी का सत्य भी 


| 


११४] [सागर उपयात्त-कला 


यही है। वे करावादी नहीं। प्रमचद की भाति थ॑ उपयोगितावादी हैं। 
साहित्य के माध्यम से उ'होने मानव जीवन वी अभि यक्ति को ही श्रघानता 
दी है। 


अमत गौर विष! में नागर जी ने इसी वस्तु पक्ष वो केद्र मे रखकर 
सामाजिक जीवन तथा मानव जीवन का अत्यात सजीव रखाओ द्वारा स्पष्ट 
क्या है। सम्पूण उपयास मानव जीवन क विविव पक्षा और स्तरा को छेजर 
गतिशीरू हुआ है ! अनुभवों की समद्धता और सपन्ता अध्ययन की व्यापकता 
ओर गहनता तथा चिंतन वी प्रौड़ता तीनो करा बडा ही आकपक संगम 
नागर जी की इस इति में देखा जा सकता है। युग जीवन और उसव' यथाव 
को उहाने सिफ देखा ही नहीं वरन अपने सवंदनशील हृदय तथा मन की पूरी 
सच्चाई ओर ईमानदारी के साथ उस चित्रित भी किया है। इसालिए 'अमत 
और विष वस्तु तथा विचार प्त वी दृष्टि स अत्यत्त सम्पन और समद्विज 
शाली वन पडा है। केवछ सम्प न ही नहां उसका क्षेत्र भी अत्य त. मापव 
और विश्वाल है। जहाँ एवं आर प्रस्तुत उपयात्त मं हम विविध तथा बहुरगी 
मानव जीवन तथा मानव चरित्र वे चित्र टिखाई पड़ते हैं बही दूसरी ओर 
उतना ही विविध तथा बहुपश्ीय उतका चितन । उनका वस्तु तथा विचार 
पक्ष प्रेमचद की भाति ही प्रौद़ तथा राम्पन है। यही कारण है उतब' उपयास 
में कला ओर थित्प पक्ष की अपेखा वस्तु पत्त यो अ्रमृफ़ता मिली है। 


हम अपने अगल विवेचन म॑ “अमत और विप उप बांस व वस्तु पल 
की कतिपय विशेषताओं पर प्रकाश डालेंगे | 


यस्तु की समत्यामूछकता-- 


जता कि वहा जा चुका है जि अमत और विप +ा संम्बाघ आधुनिक 
युग तथा आधुनिक सामाजिक जोवन से है। आधुनिक सामाजिव जीवन मे 
भी लक्षर ने मध्यवर्गीय जीवन का इस उपयास व॑ वेट मे रखा है । इसीप् ए 
उपणयास की क्यावस्तु की पर्याप्ठ विविधता मिली है । कक्‍्यावस्तु को 
समग्रता में देखने पर जा तथ्य पहली ही दृष्टि में स्पष्ट हाता है उरापा सबध 
इस उपयाधस की वस्तुगत समस्या मूलकता से है । नागर जी का यह उपयास 
एक ग्ोदेेय भूमिका पर गतिषरील हुआ है। इसके माध्यम स उहान युग तथा 
जीवन वी व्यास्या करनी चाही है । यही कारण है कि प्रस्तुत उपयास का 
रूप इस प्रकार समस्यामूलक बन सका है। इन समस्या का रुप भी बहुल 
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मुखी है। लेखत ने इन समस्याओं को मात्र उपयास में एकत्र ही नहीं किया 
है, उनके सारे पत्तों को उमारते हुए उनके समाधान की और सकेत भी 
किया है। विविध समस्याओं की उपस्यित ने ही “अमत और दिप! को एक 
गम्मीर आकृति प्रदान शी है। समाज वी सतह पर तरती हुई समस्याओं से 
छेपर सतह के नीचे दवी हुई समस्याओं तवः इस उपयापत का प्रसार है । इसमे 
व्यवित कौ भी समसस्‍्याएँ हैं और समाज वी भी । इनका सम्बंध देश से भी 
है और देशातर से भी। पत्तिषय समस्‍्याएँ ऐसी हैं जो हजारा वर्षो के 
दौरान आज भी दसी ही प्रमुख बनी हुई हैं। बुछ समस्याएँ ऐसी भी हैं. जो 
बदलते हुए युग सदर्भो म मिटती और जम छेती रही हैं । 


अमत और विप? समस्या गम उपयास है। वतमान स्वातः्योत्तर 
युग वी अनेतानेक समस्याओं वा चित्रण और विश्लेषण हमे इस उपयास मे 
में मिलना है। लेखर ने इराके अतगत विकटोरिया युग से लेकर देश वे 
स्वातः्पोत्तर युग तक वी कथा कही हे। सामतवादों ओर पूजीवादी जीवन 
मूल्यों थी पारम्परिक ठक राहुट, राष्टीप विचारधारा तथा नग्रेजपरस्ती का 
सघप, भप्रतिक्तियावादी तथा जनवादी दब्ठिकोणों का प्रगतिशील थि तन के 
सदभ मे होते बाज दढ्व , नये सदर्भो में ज मे लेते वाली व्यापक मूल्य हीनता, 
अराजकता तथा दिशाहोनता, साप्रदायिकता, आस्था-अनास्था, युवक छात्र 
विद्रोह, नई-पुरावी पीढी का सघप, नई पीढ़ी वी शक्तित तथा उच्छ खलवाएं, 
नारी पराघीनता, प्रेम जौर विवाह अतर्जातीय विवाह, समाज की पूजीबादी 
कथ व्यवस्था के बीच लेखक अथवा कलाकार का अस्तित्व और उससे 
पम्बीधित नाना प्रकार के प्रश्न--कहने का तात्यय यह कि प्रस्तुत उपयास 
समस्याओ का एक महाजाल लोकर गतिशील हुआ है। उपयास का मूछभूत 
प्रश्न आस्था बनाम अनास्था का है और लेखक ने अत में आस्था को विजयी 
दिखलाया है। समस्याओं का यह महारूप ही उपयास थी क्यावस्तु को 
आाक्पक तथा प्रभावशाली बनाता है ॥ 


“अमृत और विष ” उपयास वी समस्याओं का विस्तत विवेचन हम 
अपने आगे के अध्याय में करेंगे 


यथायंबाद-"सामाजिक यथार्थ -- 


समस्या मूलकता के अततिरिवत वस्तु के घरातछ पर उपयास कौ 
दूसरी महत्वपूण तथा वे द्रीय विशेषता उसबा यवाथवाद हैंएु” भारते-दु 
जम 
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हरिश्चद्न्‍ध के समय से वित्रास थादे वाली यथायवाटी धाराकों नागर जी ने 
अपन उप्यास्तों मे एक नया उत्कप प्रदान विया है। यवाथ के इस महत्वपूण 
तथा प्रमावशालरी चित्रण वे सदभ मे न वेबछ उपयास में उठाई गई सम 
स्याओं वो सही परिप्रेश्य मे प्रस्तुत किया गया है बल्कि उनके विश्लपण तथा 
समाधान सम्द घी प्रयत्नो को भी आज के सजग पाठक वा लिए ग्राह्म बनाया 
है। उत्रयास के अन्तगत प्रश्नय पाने वाला यह ययाय, देष्टिकाण तथा 
चित्र दोनो भूमिया पर नागर जी की सरहिरूप्ट कला-क्षमता का प्रमाण है । 
उनका यवाथवाद “प्रद्वतवाटों तया फोटोग्राफितत यथाव शैली से प्रभावित 
नही है। पश्चिमी समीशा के शत मे कह तो उह आलोचनात्मक यथायवादी 
बलाज़ारों की उत्ती परम्परा मे प्रहण किया जा सकता है जिस परम्परा म 
तान्मताय और प्रेमचद जस उपयासकार आंत हैं। व एक स्तर पर यदि 
यवाथवादी भूमिका क प्रति सच्चे और ईमानटार हैं तो दुसरे स्तर पर अपनी 
ऋततिकारी मानवत्ययाटा चेतना के प्रति भी। तत्कालीव समाज थर युग 
जीवन को नागर जी ने यथाथ वी सजीव रेसाआ के साथ अमृत और विप? 
में प्रस्तुत किया है। उपयास का विद्यार कथा पट विस्टारियां यग से लेजर 
स्वार्तें योत्तर भारत का सम्पूण चित यथाव खसादर्भो म चित्रित ऊरता है । 
स्वात-योत्तर भारत का लगभग समस्त महत्वपूण गरतिविधिया बा यथाथ 
आकरने इस उपयास मे टिखाई पडता हैं। इनक॑ साथ ही साथ समाज और 
जीवन के विविध स्तर, उनके प्रतिनिधि पात्रा की मनोवत्तिया आदि को भी 
धैयाय भूमिकाओं पर ही प्रस्तुत किया गया है। मध्यवर्गीय जीतन के अनेका 
अनेक ल्‍्वर॒ इस उपयास में तागर जी की ययाववादी दष्टि के आलोक में 
उदधादित हुए हैं । अनुभवा क क्षत्र मे लेखब का वर्विध्य उपयास म चिनित 
यवाथ को न केवल विश्वसनीय बनाता है बल्कि उसे मध्यवर्गीय समाज के 
विश्व त्रीप का गौरव प्रदान करता है। मायदेंग के ऊचे तबवे तक के 
व्यक्तियों से क्र गली मूहल्लों वे साम'“य निम्नमध्यवर्गीय जीवन तक का यथाथ 
घणन इस उपयास मे आयात पारटर्णी सफाई के साथ हुआ है। मायवायि 
जीवन के वित्रण की दष्टि से तो यह उपयास अपने आप मे अनूठा है। 
रेखाचित नागर जी की ययाथ्वाती दैछो की एक मचत्वपूण तया प्रभावगारी 
विशेषता है। जब जीवन को चित्रित करने के लिए लखक ने दइा.। रखावितों 
की सहायता छो है। ये रेखाचित्र नागर जी के ययाय वा अयत सजीव अग 
बने कर उपयासप्त में त्रस्तुत हुए हैं। वणनों वी सजीवता नागरजी के 
यथायवाट की दूसरी प्रमुख विदोषता है। उपयास में थाये बरात क॑ दश्य, 
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बाढ का वणन, रच्छू वी स्स यात्रा, आम चुनाव, छात्र विद्रोह, हडताल 
आदि थे! वणन नागर जी वे यथायवाद वो ही पुष्ट करते हैं। 


धअमत और ग्रिप' वी क्थावस्तु की सजीवता का बदाचित सबसे 
प्रघाव कारण यथाथ सादभों मे उसझा भ्रस्तुतीकरण हे। यथाथवाद इस 
झपयास का मस्दण्ड माता जा सकता है १ यथाथ के अभाव में वसस्‍्तुत उप 
यास का वस्तु पक्ष अपनी सम्पूणता और समग्रता में प्रस्तुत ही नहो 
सता था । 


मानचतावा द- जनवाद - 


अपने इस उपयास म नागर जी अपनी यथाथवादी तथा मानवता 
वादी दोना भूमिवाओ पर आस्थावान्‌ सथा ईमानदार बने रह सकने म॑ पूणत 
सफ़्ल हुए है। हमने उबके यथाय को “प्रकृतवादियो' से भिन्न माना है जिसका 
प्रधान करण तागर जी की मानवतावादी या अधिक स्पप्टता से वह तो 
उनकी जनवादी आस्था है। उनके यथाथवाद तथा मानवतावाद अधवा जन 
वाद गे उसा प्रकार कोई विरोध नहीं है जिस प्रवार प्रेमचद या निराछा पी 
छतिया म। सामाजिव ययाथ के! सजग दृष्टा हाने के नाते उन्होंने अपनी 
मानबतावाटा-जनवादी आस्थाओं के सदभ में उसका चित्रण क्या है। 
उनवी प्रतिबद्धता यथायवाद के प्रति भी रही है और मनुष्यता के प्रति भा । 
उनवा मानवताबाद तठस्थता का पोषक ने होकर प्रातिकारी मानवतावाद 
है । अपनी समूची उपयास सब्टि में वस्तु स्थिति वा एक मानवतावादी तथा 
जनवादी बाणकार होने के नाते सही निरूपषण वरते हुए अन्तत पीडित 
मनध्यता के प्रति उहाने अपनी सहानुभूति «यकत की है। यही नही, उनके पल 
का तथा उनके अधिकारों का समथन भी क्या है और उनके लिये आवाज 
भी उठाई हे । आज वी सामाजिक व्यवस्था भे घुटते और पिसते हुए जन 
जीवत वा यथाथ स्वरूप उहोने अपने इस उपयास मे उदघाटित किया है। 
विगत सामाजिर व्यवस्था की रूढियों जौर नियमों के जाछ मं छटठपकाता हुआ 
निम्न मध्यवर्गीय पुरुष तथा नारी जीवन का लेखक ने अत्यधिक सवत्नशील 
भूमिका पर ही चित्रण किया है । पूजीवादी व्यवस्था मे पिसता हुआ 
मध्यवर्गीय जावग अपनी सारी कराहों के साथ उपस्थित हुआ है । रदू सिंह, 
बावू सत्यनारायण, लच्छू हरों, सहदेई और उसी बहन तारा, चोइयराम 
और उसकी छड़परियाँ सत्ती और गोपी तथा इसी प्रकार के आय मध्यवर्गीय > « 
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पाज पूजीवाटी “यवस्था के ही झित्ार हैं । अरविंद शकर रमेश रानी की भी 
स्थितिया इससे भिन्न नहीं हैं। लेखक ने दल्ति और पीडित वग को केवल 
अपनी कोरी सहानुभूति ही नही प्रत्नन की है वरत उसकी पीडा के जिम्मदार 
व्यक्तियों वर्मो, सत्याआ तथा व्यवस्था क प्रति भी अपना आक्रीश्न प्रकट 
किया है। मि० सेन और मिसेत्र मायुर के कुचक्रो म फ़सा रूच्छू पूजीवाटी 
व्यवस्था में घुटते रददूर्तिह, सयनारायण सामाजिक विपमता और आधिक 
पराथीनता की चकसी पर पिसती सहदेई राजनीतिक नेता की कामवासता वी 
शिकार गोरी आठटि यरितर पूजीवाटी व्यवस्थाओ वा ही पर्दाफाद करते हैं । 
सर शोभाराम, हाढ्ा रूपचट, बजूटाला, रेवतीरमण, खोखामिया आदि 
पूजीपति वर्गो के प्रतिनिधिया के प्रति छखफ ने अपनी बटुता ही प्रकट वी है । 
यही वागर जा के मानवतावाट-जनवाट का वरिष्टय है ॥ 


आअरविंट शवार तथा उसके चरित्र के माध्यम रो तागर जी ने अपने 
क्रांतिकारी जनवाद का ही परिचय तिया है ॥ जितनी निममत्रा तथा निशयता 
से इस उपयास म उहोने रामाज के ढोगी तथा राफ़्ट-पोश वर्गों वी पो्छे 
खोली हैं उनक॑ घणित करनामो को स्पष्ट जिया है उनफ द्वारा निभित सस्याओआ 
तथा उनक यूढे और बनावटी आठ्यों का भटफ्रोड किया है तथा उपयास के 
प्रमुख-अप्र मुख पात्रों द्वारा व्यवस्था ज-य विज्ञत्ियों तथा विषमताओ को स्पष्ट 
क्या है, उसे नागर जी वी इसी क्रातिकारी-जनवाद का अगर माना जायेगा । 
अरविंद टावर व॑ रूप म मानो स्वत नागर णी ने ही आधनिक समाज यवस्था 
में पनपने वाले भ्रष्टाचार छल प्रपच तथा गदगी क विरोध म भावाज उठाई है। 
यहा भी अरविंद थकर वी आस्था अयाय तथा अत्याचार का डटकर विरोध 
करने म॑ सउल्पयद्ध दिखाई पड़ती है। नागर जी को यह चेतना उसे एक 
सच्चे नातिकारी जनवादो लेखक का गौरव देती है तथा प्रमचद और निराछा 
की परम्परा के एवं समय दावतार के रूप में प्रतिष्ठित करती है । 


सामाजिक हास्य औौर व्यग्य - 


सामाजिक हास्य एवं व्यग्य यथायवार का ही एक महत्वपूण अग है । 
हास्य और व्यग्य की विद्वानों ने ययाथ-चित्रण के एक वड "क्तिशाली माध्यम 
के रूप में स्वीकार क्या है परन्तु ढास्य ओर व्यग्य का सफ़र प्रयोग भ्रत्येव 
रचनावार के बूते वी बात नहीं है। सजग सामाजिक चेठना वाले सलम 
रचनावार हो हास्य और व्यग्य को सायक भमियां तक परेंचा सकते कै ॥ कछ 


अमत और दिए (१९६६) ] [ १२९ 


जौर हाथो में पडफर यथाय चित्रण का यह सशवत माध्यम अपना बहुत सा 
प्रभाव खो देता है। उनका हास्य या तो फूहंडपद मे बदल जाता है या सस्ते 
मनोरजन की सृष्टि करने छूमता है। इसी प्रकार व्यग्य भी या तो गाली गलौज 
मात्र बनकर रह जाता है या लट्ष्य पर चोट करने के बजाय स्वत प्रयोवता 
की दुबकूता बनकर उभरता हैं। ऊपर से देखने पर हास्य और व्यग्य के माध्यम 
जितने सरल प्रतीत हो। हैं, वस्तुत वे ऐसे हैं नही । इन माध्यमो की यह गभीर 
भूमिका ही है जिसके कारण हिंदी कथा साहित्य मे बहुत कम रचनाकार ऐसे 
हैं जिहोने या तो इनमे प्रयोग मे रुचि दिखाई हो या इनवा सफ्लतापूवक 
प्रयोग क्या हो। जहा तक नागर जी का प्रश्न है वे आधुनिक कथा लेखका 
में सटीव हास्य और यग्य के एंक मात्र सफल प्रयोक्‍ता हैं | 'सेठ बाकेमल' में 
हम उनके हास्य और “यग्य वी चरम भूमिवाएँ देख सकते हैं । 


या तो नागर जी के हास्य और व्यग्य वी परिधि में समूचा आधुनिक 

जीवन आया है, पर तु मिटती हुई सामताय “यवम्था विशेषत उनके हास्य 
और व्यग्य का वाल्म्बन बती है। हासशील सामतीय व्यवस्था के सदम में 
उनके हास्य और व्यग्य की दाक्ति को सहजता से लक्ष्य क्या जा सकता है। 
सामतीय “यवस्था के प्रतिनिधि पात्रों अथवा इस व्यवस्था ज य नाना विकृ 
नियो को स्वच्छा से ढोने वाल चरित्रों को ही उन्होंने हास्य और व्यग्य की 
भूमि पर प्रस्तुत क्या है। छाल साहव, रदूूसिह्‌ आदि इही सदर्भों में सामने 
आए हैं | सामतीय व्यवस्था मे जीनचाले सामाय से साप्ाय पानो की हास्य 
और “यग्य से पूण आइतिया भी बडी सजीवता से स्पष्ट, हुई हैं। पुत्तीगुरू, 
रदूपिह सत्यनारायण आएटि एसे ही पात्र हैं। 'अमत और विष! का केद्रीय 
चित्रण मध्यवर्गीय जीवन हे जिसका सम्बन्ध मध्यवग के उच्च और निम्त दोनों 
ही स्तरो से हैं। छेखक ने मायवग वी सस्कारगत दुबलूताओ का चित्रण व्यग्य 
वी धार भ ही क्या है। गली-मुहल्ला क जीवन के अधिकांश हास्य और 
“प्यग्य परूण प्रसग मूल्यवान निधि के रूप मे इस उपयास मे सुरक्षित हैं। नागर 
जी के य हास्य और व्यग्य पूहेड तथा विरथक तत्वों की सष्टि नही बरते हैं, 
'झुसपा अयोग सोहर्य मूमिकाओ चर ही हुआ है। चस्तुत सेद्देश्यता ही नागर 
थी के हास्प और व्यग्य का मूलाघार है। अपने उपयास मे मागर जी ने हाम्य 
और व्यग्य वी उस परम्परा वो पुष्ट किया है जो भारतेदु और उनके युग से 
छपर प्रेमचद कौर निराला से उद््य प्राप्त करती हुई अद्यावधि प्रवाशित 

है। हास्य पूण प्रसगो के लिए गागर जी ने विशेष अवसर नही खोजे हैं। दन 

[दिन जीवन दे क्रम सें हो उनरा चित्रण हुआ है । भगडपाधा पुत्तीयु्ठ 'य्दू 


१३० ] [ नायर उपयाधप्त-हला 


नि, सत्यनाराषण, भवत्राज मघुर जंग सामएय प्रान्‍्त और उनती जीवन 
चर्याएं इन प्रम्यों को उमारती हैं। इस हास्य और व्यग्य ने नागर जीव 
झपयास वा सुपाठय बनाया है । उसे आउपण का एय प्रधान पारण इसी 
हास्य और स्यग्य भी यह सजीव भूमिया भी है। 


बस्तु की आदशॉमुसता - 


उपसयास व वस्तु पल की एफ प्रधा। प्रवत्ति यथाथ ये जीवित सत्मों 
के बावजूट उसकी आतटर्योमुखता है । तागर जी वा हमने प्रमचठ वी परम्परा 
पा सच्चा उत्तराधिकारी इसी आधार पर माना है ति ययाय चित्रण व साथ 
इस साथ आतॉ-मखता मे भी व प्रेमचर वे सत्याधी है। पर तु मागर णी वी 
बआटपोमुसता था सम्दय प्रमचाट वे सेवसटन और प्रमाश्रमा जस उप 
>मासों जी आतटणवाटिता से नहीं हैं वरनू इसका सम्बाध प्रमचाट वी उसे 
विचारजाय आतहणवालिता से है जो उनके समूच बृृतित्य मे प्र्यभ या परोल 
रूप से स्यजित है । मतप्य के घृषित रूपों को दलने और चित्रित करने के 
बावजूद भी मनुष्य के भीतर निहित देव पर प्रेमचा” की आस्था कमी कम 
न हुई थी | जीवन वे कटतम अनमवा को भोगन व बाल भी जीवय + उजव 
पत्तों से उनका विश्वास कमी भी उठ न संत्रा था। मनुष्य और मलुध्य के 
मगलकूमय भविष्य वी कामना व अत तक वरते रहे । उनकी बत्पना के जमाज 
की रचना उनके जीवन में भले ही समव न हुई हो, परन्तु उसकी एक रूपरेसा 
अवश्य ही उनक मत में थी जिसे उनके साहित्य में सरलता स देखा जा सवता 
है । यह उनवी आतह'वारिता ही थी जिसम उहाने अपने आद्शों के प्रतिनिधि 
श्नेक महत्वपूण पात्रों को अपनी कृठियों में जो समस्याओं क काल्पनिक समाधान 
नहा हैं, ऐसा बना तिया कि उनम भी प्रेमचचट के आतर्योगमिस दष्टिकोण की 
स्थिति देखी जा सकती है। उद्धाने अपन द्वारा चित्रित यथाथ का आतट्यों मुख 
यथाथवाट की सवा दो थी। नागर जी इहा भभिया पर प्रेमच” के साथ 
शपना वचारिव सामंजस्य सूचित करते हैं। 


जिम प्रवार आधुनिक युग वे चुद्धिवाटी चितन थो आंस्मसात करक8े 
भी प्रेमच द का मन भारतीयता के आतचावाटी सस्कारों स युक्त्र घा वही बात 
हमें नागर जी म टिखाई पढती हैं । मारतीय सम्दृति की बात्गपरक माय 
ताओ पर नागर जी की पूर्ण आस्था है। वस्तुत उ ने चान और विचान के 
नये सतर्मों से दस भारतीय आदणवाठ या सामजस्य प्रस्तुत करना चाहा है| 


धरमृत और विष (१९६६) ] [5३8१ 


इसके ल्यि या तो वे स्वत ही अपने उपसयासो में उतरे हैं या उहोंते अपने 
आत्श के प्रतीव क्तिपय एसे पाना की सप्टि की है जो उनके विचारों के 
बाहक बनकर उप यास में आए हैं । अरविंद शत्रर ऐसा ही पान है जो नागर जी 
के विचारों को ही व्यक्त करता है। अरविंद शकर कठिन परिस्थितियों मे भी 
जीवन मे प्रति अपनी आस्था नहीं खोते, जो यथाथ की कटुताओ को पूरी 
तरह स्वीकार करते और भोगते हुये भी जीवत के उज्ज्वल आदर्शों की ओर 
हो बढ़ते हैं। युग जोवन वी समूची विषमता को देसने के पश्चात भी मनुष्य 
के मगऊमय भविष्य पर जिनका विश्वास कम नहीं होता । अरविंद झकर अधघ* 
वार में प्रताद्व की विजय वी घोषणा वरने वाले ऐसे पात्र हैं जिनके लिए 
जीवन का विष अमतसय बन जाता है। उनके ये विचार इसी सत्य को स्पष्ट 
करते हैं--' मनुष्य अतरिक्ष म उडने छगा है फिर भी ये अफसर, नेता, 
मुताफाखोर, सवीण स्वार्थधा और मत धामिकता के ठेक्दार ये तमाम जड 
बबन भौजूद हैं। वे मोह और लोभ-हिप्सायें अब भी विद्यमान हैं... इस 
अतान के प्रतीकों से जूझ बिना ही रह जाऊं विश्ञाम कछ्ें या मर जाऊ ? 

जड़ चेतनमय, विप अमतमय, अधक्ार प्रकाशमय जीवन में याय करने 
के लिए कम करना ही गति है | मुझ जाना ही होगा, कम करना ही होगा । 
यह बधन ही मेरी मुक्ति भी है। इस अधकार ही मे प्रकाश पान वे लिए मुझे 
जीना है ।” अरविंद शक्र ये वाक्य सम्पूण उपयाप्त वी मूछ आदशबादिता 
को स्पप्ट कर देते हैं। आस्था और अनतास्था वे इद्ध में आस्था की विजय ही 
'अमत और विप' का आदशवाद है । 


अरविट शकर के माध्यम से नागर जी के चितन की यह भूमिका थोथे 
आादशवाद को सूचक नही है । यह्‌ वह आदझय है जिसे उपययास के पात्रों 
ने यथाथ भोगत हुये सरक्षित किया है ॥ सागर जी का यह उपयास 
अपने वस्तु तथा विचार पत्र के सदभ में इसा आदशवाद थी सत्रिय 
योजना करता है + यह नागर जी के तप यास का एक /अकितिशाली 
पे हैं। नागर जी से वाल्पनिक समाधाना वाले आदर्श से बचते 
हुए इस महत्वपूण आदश्वाद की उपलब्ध जिया है। यदि उनके इस 
आततर्शवाद को यथाथ की बोस से उत्पत वहा जाय तो अनुचित न होगा। 
जीवन वी कटतम परिस्थितियों के बावजूद विचारजय यह आस्था तथा 
आदणवाद प्रत्येक दृष्टि स बरेण्य है । 
पात्र-सूष्ठि का सहब्व - 


पिछले पृष्ठों मे नागर जी के उपयासो की वस्तुपत विश्येषताओं वा 


१३२ ] [ नागर + उपयात्त दला 


उल्लेस करते हुए उसके अवगत विषयो के वविध्य तथा उहे प्रस्तुत बरने वाली 
वस्तु वी व्यापक्ता का उल्छेस हम वर चुके हैं। जसा कि वह जा चुवा है 
“अमत भौर विप' की वस्तु का सबंध मूछत मध्यवर्गीय जीवन से है। परतु 
मध्यवर्गीय जीवन को उसकी समग्रता मे प्रस्तुत करने के क्षम मे एक प्रवार 
से लेखक ने सम्पूथ सामाजिक जीवन का सत्भ ग्रहण शिया है । इन सब वारणों 
से उपयास का कया पट पर्याप्त विस्तत हो गया है। अपने इस उप"यास में 
नागर जी ने स्ाघुनिक जीवन की तमाम रामस्याओ वे साथ पत्तिपय मूलभूत 
समस्याएं भी उठाई हैं। वतमान राष्टीय जीवत के छगभग्र सारे महत्वपूण 
पक्ष हम इस उपयास में प्राप्त होत हैं ॥ उपयास वी बरतु इस समस्त भूमियों 
का स्पण बरती हुई ही भागे बढी है। स्पष्ट है वि घटनाएँ तथा परित्यितियाँ 
वस्तु वी इस यात्रा में दूर तक उसकी गति का खरीत बनी हैं । पर-तु इस काय 
भे एक भहत्वपूण भूमिका नागर जी थे उपयाग की पात्र संप्टि की भी है । 
हमारे कहने का तात्पय यह है कि वस्तु की इस गनिशीलता अथवा अस्तुती- 
बरण वा एंव माध्यम नागर जी की पात्र सप्टि भी बनी है । राष्टीय सामा 
जिव जीवन वी विलिष्ट तथा साझाय जा भी प्रवत्तिया उनके प्पयासत में 
आई हैं लगभग उत समरत मूमियों पर नागर जी यी पात्र-्सष्टि भी निर्मित 
हुई है। उपयास मे जा भी पुरुष और स्त्री पात्र आय हैं। व सब ममिलार 
वतैमान सामाजिव जीवत का पूरी तरह से प्रतिनिधित्व बरते हैं। यागर जी 
थे पांत्र-सप्टि वी सबसे बडी विशोषता यह है कि ठदोंने अपने पान्त बल्पना से 
गदुकर प्रस्तुत नही क्ये हैं। उसा कि विश्वम्मर नाथ उपाध्याय भा उहना है कि 
शागर जी प्रेमचन्ट जी शी तरह जिंदगी को गहरी छानबीन बरत हैंभोर 
बनावटी पात्रों की साप्टि से बचते हैं । किसी पूथ धारणा या विधार वो वहू 
वात्र-रचना का मूलाघार नही बनाते हैं उनके लिए जीवन प्रमुस है, 
वरिस्पितियाँ प्रधान हैं और उतमें जम छने ओर वितरित होने वाह पात्र 
अपनी-अपनी परिषि पे झनुशूठ अपने विदारों भावों और पत्पनताओं शा वितास 
करने हैं ॥ अमत और विष उपयास में एश स्थह पर सागर जौ ने तायर 
अरवि? हकर पे माध्यम से भी जगे अपनी पात्र सब्टि व रहस्य को उत्पाटिते 
किया है। यह रहस्य और बुछ नहीं सामाय जावन से ही पात्रा को चुन लने 
गा रहमयहै मैं बारात वा दर्य टिसत जा रटा हू । इस दू यम साथ 
मरे पाम हा टूहान गे पास साइतिटे निए दा यवर पस वाट यो चान और 
अपनी परेशानिर्षों पर झचछात हुए बसे इ ढ्हो सवधुवरों को छवर 
उपयास का श्री गघ”ा कुरूगा २ इन दोता में से एम वा झगट पाघा जा बडा 


भ्अमृत और विष (१९६६) | है| 


बनाऊगा... भगड थाघा मरे पडोसी।” (प० ७०) इसीलिए उनके पात्र 
स्वाभाविक तथा प्रतिनिधि पात्र बन सवे हैं। ये दैतदित जीवन में मिलने वाले 
पाज हैं । पुरुष पात्र हो या स्त्री पात सबेवा सत्य यही है । 


पुरुष पात्रा में या तो प्रधानता भध्यवर्गीय जीवन के विविध स्तरो को 
प्रतिनिधित्व करने वाले पात्रों की ही है परठु उनके मध्यवर्गीय सदभ को 
स्पष्ट करने के लिए उच्च और निम्न वर्गों के पात्र मी सधास्थछ आये हैं। 
उच्च पाया के अतग्रत जमीदार, पूजीपति, बड़ेन्येड व्यवसायी आदि की गणना 
की जा सकती है | डा० जात्माराम, छाछा रूपचद, रेवतीरमण, खोखामिया- 
आदि उच्च दग के प्रतिनिधि पात्र है, जिनकी वर्मीय भूमिका को उनकी बय 
बितद विशपताअः के साथ इस उप-यास में नागर जी ने प्रस्तुत किया हैं। 
इनमें से अधिका”ा पात अपने वर्गीय चरित्र को छेकर ही उपयास मे जावे हैं। 
ज्षीपण एकाधिवार, स्वाथ, छल प्रपच, अनैतिबता, असामाजिक ता ही जिनका 
चारिश्य है | डा० आत्माराम।जसे पात्र जपवाद हैं) 


जहा तक भिम्त मध्यवर्गीय पात्रा वा सम्बंध है उतकी स्थित्ति भी 
उप-यास मे हैं। य पातन्न अपनी वर्गीय प्रवृत्तियों अपने वर्गीय चरित्र को लिए 
हुए “यवस्था की विपमता को स्पष्ट वरत है। इन पात्रों का सम्बंध जैसा 
कि वहा गया है मध्यव से है। यह वह बग है जिनमे कुछ पात्र आधिक 
और कामज यवुठाओ के शिकार है कुछ अधविश्वासो, रूढियो-रीतियों मे 
जक्ड हुए हैं, कुछ जोवन की असगत्ियों से घिरे हुये हैं कुछ सामाजिक दुष्य 
बस्थाओं मे पिस रहे हैं--कहने का तात्यय यह है कि यह वग आूछत सामा- 
जिक विक्वेतियों वे बोक्ष से हो दबा हुआ हे । छोटे-माटे दुकानदार, व्यवसायी, 
इफ्तर वे बाबू, गछी-मुहल्टो के छोग--सब इस बग के आ हैं। उपयाक्त में 
आये इन मध्यवर्गीय पात्रो क चारित््य का विश्लेषण डा० विव कुमार मिश्र ने 
इन घज्मे मे किया है * किसी क सम्मुख प्रेम ओर विवाह का प्रइन है, कोई 
सस्कार और विवेक वी क्‍्लमकश से जूझ रहा है, कुछ आथिक आभावों से 
सत्रस्‍्त पारिवारिक अचाति वा दुवह बोझ ढोने क॑ लिए विवश है किसी के 
सम्मुख संयुक्त परिवार-व्यवस्था भी अपनी, सोमाएं हैं, कोई पस्लोमाझ्नों वा 
अतिक्रात करना चाहकर भा सस्कार जय क्मजोरियों के कारण चुट रहा 
है--तात्यय यह कि अपनी वर्यीय सीमाओं मे बे, अस्रगतियों से पीडित किसी 
न विसी रूप में विक्षुब्ध तया “यविस हैं। इनमे श्र अघिकाश अपनी 
वर्गीय सीमाओं से परिचित भी हैं पर तु उह तोड पाने मे विवश्य हैं! न तो 
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सोसडे आता वा सोह छोडा जाता है और य विसा भी प्रहरत भूमिया मे 
दुवल-मानस पटचा हो जा सत्ता है| फ्छत जो पहां तक बाग बढ़ गया उसा 
की अपने जीवन की इतिक्तब्यता मानवर नात हो जाता है, जो नहां बट 
सत्रा वह अपन वी झुठछाता हुआ फिर उसी बने बनाये यत्र का पुरणा बनयार 
अपनी वही जिहगी हारे वर दवा है । वाहू थे बल यी नियत उगती अपनी 
नियति बन जाती है। रदूृसिह बाबू सत्यवारायण, पृच्चीमुर हद रमेगा 
आदि पात्र मध्यवग वी इदी ब्रवत्तिया वा नवत्व करत हैं। ठुछ पात्र एस हैं 
जा उपडती हुई जिटगी स पलायत कर यापी दूर चर जाय हैं। अर्पित वर 
ऐसे ही पांत्रा व प्रतिनिधि हैं । 


नारीपात्रो का भा स्थिति एसी हो हैं । बुलीन नारिया स लछकर 
वश्याओं तब नारी पात्रा का श्रसार है। पु प पाता की भाति हा अधियाश 
नारी पात्र भी कुठा, घुटन, पश्चाताप आत्मप्रटशन की राह में जाउर अपने 
जीवन वा, वहीटन, गद्दावानू, उमा मायर, गोपी और राती की भाँति विडृ 
ठिया मे डूबा दत हैं । कुछ पात्र रानाव्राला की भाति जिटगी का एक खाए 
रामतर रास्ता खोज लप हैं । आधित्र अमावी तथा यौन कुटाआंस ग्रस्त 
सहूठई जस रिक्षित-अधि।तत पात्र भी हम दिसाई पडते हैं। माया कुगमल्ता 
तथा सुमित्रा जस आदेश चरित्र भी उपयास के पाव-सप्टि वी धोभा बटात है। 


समग्रत अपनी पात्र सप्टि वे माध्यम रा नागर जा न प्रथमत युग 
जीवन 4 सही चित्र प्रो पाठ वे समर उत्धादित करना चाहा है दूसर 
उसब मा्यम से पुछप और नारी दांतों के ही घरित्रा की बहुमुप्री भूमिवंत 
से भी पाठवो की परिचित कराया है। अमत ओर विप उपयाप्त के वस्तुपक्ष 
की समद्धि में ठाक़ा पात्र-सब्टि एक सक्रिय भूमिक। पर सहकारिणी बनी है । 


अमत ओर विध व वस्तु प्र की य ही कतिपय विशेषताएं है जो 
इस उपयास का प्रमचद की परम्परा का एक पुथष्ट तथा विकासात्मव धूप 
प्रदान करती हैं । 


पान तथा चरिन्न-चितरण-- 


अमत भर विष! उपयास की पान तथा चरिश्र सप्टि भौ इसडी 
क्थावस्तु वी ही भाँति अत्याव विस्तृत तथा न्यापत है। जसा कि पहले कहा 
जा चुदा है कि उपयात के क्यातक का सम्बध आधुनिक भारतीय समाज व 
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एक बहुत बड वाल खण्ड से सर्म्या घत है, फ्लत पात्रों वा सम्बंध भी इस 
काल खण्ड में पाये जात वार॒विविध सामाजिक वर्गों तथा स्थितियों से है । 
बिक्टोरिया युग से लेकर स्वातन्योत्तर युग तक वे अनेकानक प्रतिनिधि धरित्र 
अपनी पूरी सजीवता लिए हुए उपयास म आदि से अत तक अपनी बहुरगी 
छटा वा परिचय देते हैं। उप यात्त क अधिकाश पात्रों का सम्बाध मम्यवर्गीय 
जीवन से है। मध्यवग के उच्च और निम्न दोनो स्तरों का प्रतिनिधित्व इन 
पात्रो द्वारा सभ्पन हुआ है ये पात समाज वी आथिक सामाणिक, राज 
मीतिक, सास्कृतिव तथा घामिक आदि-मभी 'भूभियी से गहराई से जुड़े हुए 
हैं। इनमें छोटे बड़े व्यवसायी भी हैं, सत्ता प्राप्त और सत्ता से बचित राज- 
नीतितः नेता भी। साहित्यकार, सपादक पत्रकार, बिगड रईस, पडित 
पुरोहित, कीतनिये भवत, दपतरों के बाबू विद्यार्थी युवक वग, खोमचे फेरी 
वाले , विक्षित-अशिक्षित नारिया तथा समाज के विविध स्तरा का स्वरूप 
स्पष्ट करन बाढ़ भराय सभी वग व पात्र उपयास मे अपनी पूरी सजीवता 
तथा पूणता लिए हुए समकालीन भारतीय जीवन को स्पष्ट तथा गतिवान 
बना जाते है। इन पात्रा के माध्यम रो लेखक ने आधुनिक समाज वी समूची 
उथल-पुथक् को ययाथ रेखाओ में चित्रित करने का सफ़्ल प्रयत्न किया है) 
समाज के एक लूस्‍्बे इस वे दौरान बनने और विगडने वाल मानवीय सबधो 
और मूल्यो को इस चरित्र-प्तप्टि के माध्यम से ही लेखक ने प्रत्यस किया है| 
इस चरित-्यष्टि मे प्रगतिशील आस्थाआ वाले व्यक्ति हैं और जजर झरूढियों 
वे पोषक भो, सामाजिक विकास का सहज गति से आगे बढ़ाने वाल पात्र हैं 
तो कदम-क्दम पर सामाजिक विवाम मे प्राघा त्तथा गतिरोध उत्पन करन 
वाल पात्र भी हैं॥ इन विभिन्न सनांवृत्तियो वाले पांत्रो गो एकन्न उपस्थित 
ने ही उपयात्त की क्थावस्तु म एवं सघप की सब्टि वी है और उप“यास वो 
उस बाल-घण्ड का सही चित्र बनाया है जिसको उसम कथा है। उपयास 
की पात्र एवं चरित्र स॒ष्टि के सम्प्रथ मे डा० घमवीर भारती का यह कथन 
पात्रों की पिविधता का स्पष्ट कर देता है -“एक विशिष्द भारतीय बुद्धिजीवी 
घग जो भारतीय पुनर्जागरण का अग्रदूत रहा उनकी अग्रेजियत, उतकी 
राष्टीयता, उतकी आन वान और उनकी सासारिव सफ्ल्ता, उसका सुधार 
बाद और उसकी विल्प्िता उसकी समस्त चारितरिक जटिलता डा० 
आत्माराम के पिता सर गाभाराम के इतिहास में चित्रित हुई है। जहाँ 
उपयास्त बतमात मे आता है वहाँ तो पात्रों के वविष्य का कहना ही बया २ 
ठब राई वी झूडी ठसक में घुटते हुए रदूसिह, भगड पाघा पृत्तीगुरू, कीतन 
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में दपर वी सारा युट्ठा भूटन बाढ़ टाला-बायू करा छोग, राजा क्याराय 
वी बाराहरी को हडपने के जाज्मता भारतीय खरनायर चार बाजारिया 
झछाटा रूपचन्ट, उसती जब में रहने वाट मिनिस्टर, डिण्टिपाटड वो सम्पाटज 
सन्ना साहब, उतनी सम्राज-्सवितक्रा पतली और फिर जवान लड़ 
लडरियाों, रमाा, रानी ल्‍रुच्छू, ७र्‌ हर्रो, जयडियोर और साधा मियां, 
भवानी हारर और उमर रन तमाम पात्रों * अछादा और कितने टी 
गोघ पात्र हैं, जा समवालीन मारताय जावन के इस विराट क्या फ़लप को 
सजीव गतिपूण बना जाते हैं मोर उतम से हर एक पात्र अपने में पृण, स्पष्ट 
ओर प्रखर है। 


अरधिद शकर- 


प्रस्तुत उपयास के सवाधिक प्रमुख व कद्धीय पात्र अरबि? "कर हैं । 
कपयास वा प्रारम्म उंही के पारिवारिक जीवन वे मध्य से हाता है और 
घपायाप्त का अत ठाटा क चितने और मतेन से । 


उपयास मे अरबिल हाबर का चरिय्र दी रूपा में गतियाल हआ है । 
एक का सम्बंध उनके पारिवारिक जीवत से है, जहाँ वे अपन परिवार वे मसिया 
को रूप म सामन आत॑ हैं और टसर का सम्बंध उनक साहित्यिक तीवन स है 
जद्दी वे एक स्प्राति प्राप्त साटित्यक्तार के प्र में सामने आंत हैं। जहाँ तंवर 
उनके परिवारिर जीवन का सम्व्घ है व एक अत्यत द खी और अम्नतुष् 
पारिवारिक मुखिया हैं। परतु साहियिक जगत मे उनको प्रयाष्ण मात्र" 
सम्मान है। वे एक मायवर्गीय ऊेखक हैं ओह विचारों स पूथत प्रगति्ीकू 
हथा ऑट्यवॉटा | सांहियकार व रूप में व एक विद्वाही प्रकति के स्वत 
लेखक हैं। जीवन के कक्‍्दु अनुभव प्राय व्यवित को विद्वोह्टी औौर कातिवारों 
बना देते हैं। बक्ति 'याय सानवता तथा प्रम की राह मं इसा साया से 
आग बदता है कि उस अनुकूछ फ्ल का प्राप्ति होगी कितु ईमानतार और 
पच्चा रखर भा समाज से उस ठांकरें मिलती हैं और उसदी आचाओं पर 
पाती फ़िर जाता है तो एस समाज के प्रति उसके मन में घणा और तिरस्कार 
बा भाव उत्पल्त हो जाता है। बरविन्ट गकर का यह विद्राहात्मर व्यक्तित्व 
इहा कदु अनुमवां की देन है। जिंदगी मर व देद प्रम, मानवता, सय, 
“याय और ईमानदारी को ही भला समयत ओर समझात रहे रिन्‍्तु नतों 
ससार मे कीई परिवतत ही टुआ और न ही उहें आतरिक सु और संतोष 
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की ही प्राप्ति हुई, बल्कि उनका मास्ित उद्देलन और अधिक जदिल हा 
गया। राष्ट्रीय आदोलनो मे उहोने सक्रिय भाग लिया, जेछ गय, कठिन से 
कठित यातनायें सहा परतु बदले म इसका उहे कोई मूल्य नहीं मिका । 
परतु राजनौतिव मच पर जब उहाने 'खुशामदी कौवो और गधों की मरती 
देखी, उह बडे बडे ओहदा पर देखा तो उहें 'शझ्ूठो राजनीति और भष्टाचारी 
नेताआ तथा उनके थोये आदशवाद से वितष्णा हो गईं। राजनीति वे इसी 
कट अनुभव ने उनके स्वाभिमानी व्यवितत्व को स्वत ने साहित्यकार वा 
दिया । परतु आज की पूजीवादी व्यवस्या मे एक स्वत तर एक थे अपने कौन 
से आन्तरिक और वाह्य सघप हो मकते हैं ? उत्त व्यवश्या मे उसकी अपनी 
स्थिति क्या है ? उसका स्वर त्र अस्तित्व कहाँ तक सम्भव है ?-- इस सब 
बातों का परिचय हम अरविद शकर के चरित्र के मा-यम से प्राप्त होता है। 
थे एक प्रसिद्ध छेलक अवश्य हैं परतु उनकी साहित्य स्लाधवा जितनी विघ्तत 
तथा समद्ध है उसकी तुलना मे उसका मूल्य उह बहुत कम प्राप्त है । पूजी 
वादी समाज उ्यवस्या में एक स्वत त्र लेखक के रूप में आत्म सम्मात तथा 
सतापपूवक जी सद्रता कितना कठिन है, व्यवस्था की विकतिया इस भूमिका 
पर व्यवित के मानसिक और पारिवारिक जीवन को कितता अश्ात बना सकती 
हैं--भरविद शव'र का अपना जीवन इसब उदाहरण है । उनकी जीवन भर 
की साहिष्य-साधना न तो पारिवारिक भूमिका पर उहें सुख तथा सतोप 
प्रदान कर सकी है ओर न ही मानसिक मूमिका पर ) वे जितना पारिवारिक 
स्तर पर आयिक अभाव, सतानो के चाल चलन, व्यवहार और स्वभाव तथा 
उनसे सबद्ध नात रिइतो को लेकर परेशान हैं उतना ही मत से भो बश्ांत 
और पीडित हैं । य ही स्थितियाँ एक हृद तके उ'हें 'उलेजित, खीझभरा मौर 
थकाहारा बना देती हैं। थो साहित्यिक जगत में उनवा पर्याप्त मान सम्मान 
है। यहाँ तक कि उनकी पष्ठिपूनि के अबसर पर एवं घहत आयोजन तक 
किया जाता है जिसम मत्रियो से लेकर नगर के छोटे-बडे सभी लोग शामिल 
होते हैं। परनु अरविन्द शकर न केवछू अपनी असल्यित से परिचित हैं वरन 
इस आयोजन मी वास्तविकता को भी व भलीो भाँति जानते हैं। अपनी यथाय 
स्थिति के सदभ में उहें यह आयोजन महज एक ढोग प्रतीत होता है. और 
उनकी झपनी चास्तथिक स्थिति उन्हें रोमांचित कर देता है--' मैं डर रहा था 
वि अभी हाल के विसी काने स मेरे मशनले पुत्र भवानी वे ससुर चिल्ला वर 
घहने ही वाले हाग- यह च्यक्तित पूजा के योग्य महा। इसके लम्पट बेटे से 
मेरी सुदर और सुशील और साघ्दी घटी को पहले तो अपने प्रेम पारा मे फ्साया 


१३८ ] [नागर उपयासकक्‍रा 


मुझ्त अतजातीय विवाद वे लिए सजातीय कलत राहुना पडा जौर अब उत्त 
तथा अपनों दो सतादा को निराघार छोड़कर उसने एक वुल्टा प्राध्यापिका वा 
अपना तन, मन अपित वर रखा है और ये महान रूखक उर और “याय 
यान कद्छान वाला नीच अरविद मरे बार वार पत्र ल्यि] पर भी अपनी 
पुत्र बधू और पोतों को अपने पास बुलाकर नहीं रखता |? (१० ३९) 


| मुझ्न छूग रहा है कि हाल व दूसरे कोन से अभी एप पुस्तर 
प्रवाणय बड़ स्वर में ललवारेगा-यह नीच डट साल स मर दा हजार रुपय 
डकार वठा है ने अभी तक उपयास लियथि कर दिया और न मर पत्रा वा 


जवाब ही दता है । ! 


५ मुच्र छुग रहा था स्वयं सरा ही आतर रात्य अभी-अभी इस 
हाल मे गूज उठगा-तू मानवता और ईमानवारी के झण्ने उठाता है। तूने 
अपना पता जौर ठडको क दबाव में आावर केवड अपनी ही रटवी या सुख 
सामने रखबर, बल उस दयन के लिए आय प्रस्ताविस वर और उसबः पिता 
वो यह नहां बताया कि इस लड़वी का पहल क्षय रोग हा चका है । 
लू कायर है, तू स्वार्यी है और श्रीहोन है तुत्न अपनी पप्ठिपृति पर समाज 
स यह सम्मान पान का अधिकार नहीं? (१० ४०) 


अरविट शवर की ये कुठाए ही उनके वाह्तवित जावन का प्रयत 

बरती है । उनकी अपनी मानसिक स्थिति का जो चित स्वत उनके द्वारा 
क्यि गये अपने इस विश्ल्पण स॑ प्राप्त होता है बह स्वत एक ध्यवित गौर 
एसक भी रूप मे उनके जीवन की कदटुता का साथी है। व रस प्रयार की 
तमाम दुण्ठाओं, समस्याओं तथा उल्झनों स ग्रस्त हैं । आथिक सामाजिय 
तथा साहित्यिक भूमिकाओं से उत्पन्न तरह-तरह वी वृण्ठाओं न उनक जोवा 
बो इतना अधिक जयड़ लिया है कि व अपने जीवन से निराश हो उठत है । 
यहा तक वि थे आत्म हत्या जसा घणित विचार अपन मन म॑ लू आत है-- 
वया मेरा आतरिक जोवन इतना कुण्ठित नहीं ? क्यो न पिता की छोत्र पर 
चल कर मैं भी सखिया या अय काई विप राग लू ? यह झूठा आशावाट 
यह नवजीवन की प्रतीक्षा अब कक्‍्व तक करू ?ै सारा जोवन या हा मन 
बहलाते-बुझात बीत गया। (१० ६७) परिस्थितियों स॒ हार कर उनके 
सम्मुख अर्रवद गाकर का यह आत्म-समपण उह पलायनवाटी अवश्य बयाता 
है, परल्तु जीवन वी क्टुताओं और परिस्थितियो क लगातार कठोर प्रह्मर 


अमत और विप (१९६६)| (१३९ 


तथा बौद्धिव एव मानसिक अत्याचार से छुटपारा पाने के लिए एक स्वाभि 
मानी तथा सवदनझील व्यवित के मन में आत्म हत्या वा विचार आना 
अस्वाभाविक् नहां है। परतु आस्थावादी होने वे कारण यह विचार उन पर 
हावी नही होने पाता | अरविंद शकर के चरित्र का यह आस्थावाद ही उनका 
आदक्ष है । उनका यह आस्यावादी रूप ही उनके चरित्र वा अत्यात आक्पक 
तथा प्रभावशाली अग्र है। निराशा, विशाभ तथा अतास्‍्था की भूमियोंस 
गुजरने के बावजूद भी रूसक ने अरविंद शकर को एक मूलभूत मास्था और 
दर्ता से युवत व्यक्त के रूप में प्रस्तुत क्या है। अरविद शकर यहि 
जीवन की विपम परिस्थितियों के सम्म रह रह कर ढूट जात है तो उनम 
परिस्थितियों से उबरते, उनका साहसपुवक सामना बरने की भी क्षमता है। 
यहा व विपरीत परिस्थितियों में भी एक भच्चे और ईमानदार प्रमतिशीलू 
साहित्यकार की आस्था का प्रमाण प्रस्तुत करते है। व उपयास मे आदि से 
अन्त प्रक एक संघपोत्मक भूमिका मे आय हैं। जीवन के सघप को व मान- 
स्िक स्तर पर ही नही सछत जीवन की बाह्य भूमित्राओ पर भी झेल्ते है। 
उनवे चरित्र मे आदश और यथाव का समवय है। दृष्टिबोण के स्तर पर 
उनमें एफ जीवित आत्शवाद है तो परिस्थितियों का विश्दयण परते हुए वे 
उतने ही पड यथाथवारी हैं । परिस्थितिया का यथाय ज्ञान ही उनके आदशवाट 
को पुष्ट करता है और वही उतकी आस्था को यल प्रटान करता है | उतकी 
यह आस्था ही उहू अपने चारो ओर छाय अ घकार से मुक्ति टिलाती है मौर 
इसी के बठ पर वे जीवन के समूचे विष को पीते हुए उसे अमृत के रूप में 
ग्रहण कर पाते की शक्ति पाते हैं । 


अरविंद शकर के चरित्र के ऐसे बहुत से पक्ष हैं जो उहू आदश तथा 
उच्च भूपिकायें प्रदाव करते हैं। व्‌ एक बड़े साहित्यकार तो हैं ही, विचारक 
और चिंतक भी हैं; वतमान जीवन के प्रत्यक पहलू पर उनका गहने चित्तन 
इस बात का प्रमाण है। थे मानवता देश प्रेम, विश्वन्याधुत्व साम्प्रदामिक 
एकता तथा शातति के समथक हैं तथा आज वो सामाजिक व्यवस्था वे व कु 
आठाचत हैं। आधुनिक युग वी प्राय सभी विषमताओ तथा समस्‍्यात्रा की 
और उ होने सकेत किया है और अपनी प्रगतिनीर दृष्टि का परिचय दिया 
है । पूजीपतियग उनकी थृणा का पाञ्न बना है तथा घोषित वग फे प्रति 
उनका दृष्टिकोण सह्यानुभूतिवूण रहा है। राजनीतिक नेताओ, खासकर उन 
सफ़ेल याद नेताओं के प्रति उनके मन मे गहरी वितृष्णा है, जिनको नेतागौरी 


श्श््]ु [ बागर उपयासक्सा 


जनता मे जीवन स छिएवाड करती है | इस सम्बाध में उनया बहना है 


'आजाटी मे बाह सड़ों नि स्वार्य देश सबक भावात्मर रूप से एवं दम बजार 
हां गये । जा एटवचन खछडान और परमिट हिलाने म॑ पदु हुए व महत्वपूण 
नेता बन गये | बुद्धि उस गल्यारे म जा कर भटक गई जहाँ पसा भगवान 
ओऔर सत्ता जगटम्वा है। इसी प्रवार के सामाजिक क्षत्र म॑ परम्परागत 
हढ़ियोँ रीतिया तथा अप्रविश्वासा ये क्टटर विरोधी हैं। धरा शहित्यित 
धर्म व प्रति व पूणत आस्पावान हैं। अपनी साहित्य-याधना वा प्रति उनके 
मन मे एफ गहरी निष्ठा तथा आर्प्रविश्वास है। उनवा यह आत्म विश्वास 
तथा निष्ठा तमाम करता्ों तथा गतिराधो व बावजूट भी डिग नहां सती 
है। अरविंद "कर मात भाषा हिन्दी व अन-य प्रमी हैं! हि टी उनके लिए 
“गुण गमौरा आन”मयी माँ है, जिसने उह सामाजिक त्राति, दंग भकित, 
आत्मोन्नति वी इच्छा ओर मतिक-आध्यात्मिक मूल्यमान घट्टी मं दिए 4। 
अरबदि” टावर के चरिध्र वी यह विद्पताएं अपना स्थायी महत्व रखती हैं । 


छेखर ने अरवित कर वे मानसिक द्वद ब बेड ही राजीव चित्र प्रस्तुत 
किय हैं। उतक चरित्र के व॑ स्थछ बड़ मामिव हो उठ हैं जहाँ उनकी प्रगति 
झीछ उतना उनवी क्मजारियो व लिए स्वत उही को फ़टयारती है और 
/जीवन से पलायन करते-करते वे पुन जीवन वी आस्थावाती भूमि पर देढ़ता 
से पर रोए देते हैं। उनका यह आत्म-सधप उप यास का भी, और अरविद 
शबर के चरित्र का भी बडा ही सजीव ओर प्रभावशाली अप है। अरविद टावर 
के सार व्यक्तित्व और चिंतन के मूछ मे ल्खक अमतलाल नागर भी अनक 
सस्‍्थणो १९ विद्यमान हैं । अरविद हकर की आस्था छखक क रूप मे अमतलाल 
नागर की आस्था है ओर अरविंद कर के सघर्षों के भोकता भी एक हद 
तक लसके अमतलाल नागर ही हैं। यही कारण है अरबिंद टावर का चरित्र 
इतने सजांव रूप में नागर भी प्रस्तुत कर सके हैं। हेमिग्प के बू? मछरे तथा 
बचपन वे साथी वछद का जो प्रतीक बूढ़ अरविंद टावर को उपयास के अत 
में एक नवयुवक के रुप म श्रस्तुत करता है लेखन के रूप में अमतलालू नागर 
की जीवन्तता उससे भिन्न महा है । अरविट्यक्र का अपने स इतर राजनीतिक 
सामाजिक चितन भी लेखक वे अपन चिंतन का प्रतिरप है । उसमे जो पनापर 
है उस भी लखफ की ही दष्टि का पनापन समझना चाहिय | 


समग्रत अरविंद चाकर का चरित आज की विक्रत समाज-ब्यवस्था के 
बोच एक स्वतात्र लखक को सघपशील जिदयगी को प्रस्तुत करता है जा परि 


अमत और दिप (१९६६) | [ १४१ 


स्थितियों वी समूची विपमताओं के बावजूद अपनी आस्था 7 उदघोष भी 
ब्रता है। अर्रविद दकर का यह आदशवाद कोरा आदझवाद नही है। कयाति 
अर्रवद शकर जैसे अनेक साहित्यकार आज भी इस आस्था यो न फेवर एक 
यथाय के रूप म प्रमाणित कर रहे हैं, उनके लिए यह आस्था जीवन की 
समूची मथाय परिस्थितियों से भी बडा यथाथ है। जितने ही सत्य तथा 
स्वाभाविक बर्रवद शरर की कूठायें, कमजोरिया, निराशा तथा विशोभ के क्षण 
हैं, यह आस्था उनसे कम सत्य और कम महत्वपूण नहीं हैं । 


डा० आत्माराप- 


डा० आत्माराम का चरित्र राजनीतिक वातावरण से बहुत अधिक 
प्रभावित है । दे एक नामी राजनीतिक नेता और मत्री हैं। परन्तु डा० साहब 
आज के उन नेताओ से भिन्न हैं जो गदो राजनीति मे भाग ऊकर जनता का 
धोपषण बरते ह_ै। थे पक्ति और समाज के हित को छूकर चुत हैं। उनकी 
याजतायें तथा सिद्धान्त न कवछ व्यक्ति और समाज तक ही सीमित हैं, 
चरन उनके मूल म समूच रेश का हित परिरक्षित होता है। वैचारिव भूमि 
पर वे समाजवादी हैं। समाजवाद के सिद्धाततों पर उनकी दढ़ आस्था है। 
अपने समाजवादी आदर्शों को वें सम्पूण देश में मूत होते देखना चाहते है । 
“सारस छक' नामक एक छोटी सी “इस्टेट' में उन्‍्हाने अपनी इस समाजवाटी 
बल्पना को व्यावहारिक रूप देकर साकार क्या है | 


डा० आत्माराम का चरित्र भारतीय वृद्धिजीवी वग का प्रतिनिधि 
चरित्र है। ये इण्डिपेण्डेंट नामक एक पत्र के संस्थापक भी है, जो मूल्त+ 
समाजवादी विचारधारा वा पत्र है। डा० साहव स्वय अपने विदारोत्तेजक 
छेसा क माध्यम से समाजवाद की व्यापक्ता, तथा उसके प्रचार ओर प्रसार के 
लिए अपना सन्रिय सहयोग भी देते हैं। देश के बुद्धिजीवियों तथा आधुनिक 
नई पीटी से वे विशेष प्रमावित हैं। वे उतके विकास के लिए म॑ वेवरल 
प्रोत्माहन ही देते हैं, उद्ें सुविधायें भी प्रदान करते हैं। वे इस बात को भको- 
भांति समतत हैं ति यदि आज ब्रे बुद्धेजीवी वग को वित्रास वी नई, अनकलू 
ओर उचित दिशाय मिली तथा नई पीढी को स्वस्थ तथा उचित माग-निर्देशन 
फिछा हो सणाज तपा लेत दोनों थी उन्नति अवष्यम्मावी है। राष्टीय तथ" 
कन्तर्राष्टीय दाना भूमियों पर थे भारत की प्रतिष्ठा के आवाक्षी हैं। उनन 

चरित्र उस सच्चे और ईपानटार नेता वा चरित्र है जो देश तथा उसके 
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जनता है प्रति वाटर है. जो जनता पर धन करन का बाताशी नहीं है 
बल्वि उनसा वार्तवित्ग रुशर और हिलपी है, व रमाज तथा 7नता वे 
वित्रास वे मांग मै रोढा नहा है बीया उनव विशास वी 7ई राहा तथा 
टियाओ के प्रणता हैं । 


न्यावहारित भूमिका पर डा० साहब वा व्यक्विगत जीवन अत्यन्त 
सरट बे साटा है। स्वभावस ये अत्यात नम्र और उदार हैं तथा ब्यवद्ार 
बुशल हैं। यद्ो वारण है कि वे छोटी यडी सभी सीसाइटी में अपना सामंजस्य 
बिठा झते हैं।॥ अपन इसी व्यवितत्व क बारण व छाट बड़ सभी ने प्रिय हैं । 
महि एफ ओर लच्ठू डा० साहय के आतगत उनके प्राइयेट सक्रटरी के रूप में 
अपना गौरव समता है, ती दूसरी ओर 'सारस?क! थे क्‍मचारी पडित 
राजकिशिम डा० साटय के यूणों का बसान परे नहीं थतने हैं। छोटेल्वला के 
बीच यह उनकी लोउप्रियत! का ही प्रमाण है। हा० साहब अपने मातहनों 
को अधिक ये अधिक सुविधारयें प्रदान करते हैं। हा० गाहय एक घनी पिता 
के घनी पुत्र हैं किन्तु पृजीवादी प्रवत्तियों से वे परे हैं। पर्याप्त सम्पन्न 
और समद्धियाली होते हुये भी गव उनमें साममात्र का भी नहीं है। राधि मं 
परारिण में मीगता हुआ छच्टू जब सारसटय जाने के लिए रामगज स्टेडन 
परचता है तो स्टेशन वगन के खराय होने का समाचार पावर ढा० साहब 
स्व्रय उस भीपण बारिश मे अपनी गाडी ठकर रूच्छू वो लेने के लिए स्टेटन 
आ पहुचते हैं। डा० साहव बी यह सहृटयता तथा गये से अदधूवा “यक्तिव 
इस स्थल पर पाठवों व हृदय पर अपना प्रभाव जमा छता है। 


परतु इतनी विशेषतातर से युक्त होते हुय मी डा० आध्माराम वी 
कतिप्य चारित्रिक दुवल्तायें भी प्रकट हुई हैं। विटिष्टताआ ने जहा उनके 
चरित्र को एक आतावादी भूमिका पर छू जातर दढ़ और पुष्ट बनाया है 
दुबल्ताओ ने उतना ही उसके चरित्र क्री थिविल्ता स्पष्ट की है। व समाज- 
बाही तथा आहयवाटी अदस्य दें परतु उनका समूचा आदर तथा बुद्धिवाट 
वबस्तुन वास्तविकता से उतना जुड़ा नहीं है जितना कि वह कात्पनिक है। 
व्यावहारिक रूप में सारसलक समाजवार वा एक ल्चु प्रयोग अवश्य है 
परतु जसा कि उप यास व अतर्गत अरविट हकर ने वहा है वि 'सारसलछक 
वी पणवुटी एक अभिनात्य बुद्धिजीवी वी रियासत बन कर ही रह गई है 
सत्य ही प्रतीत होता है। आदर और व्यवहार या एक असामजस्थ सारस- 
एक! में टप्टिगाचर होगा है। वाह्म रूप स जितना ही वह सुन्दर और आर 
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पक है, उसका आतरिक जीवन उतना ही दूषित और कुत्सित | अपनी योज 
नाओं ओर सिद्धा तो के साथ डा० आत्माराम विचारों के छोत में इतना रम' 
गये हैं वि. 'सारसलछेक” की उक्त स्थिति से वे पूणत अपरिचित रहते हैं। 
अरविंद शकर ने डा० आत्माराम के चरित्र का विश्लेषण इस प्रकार किया 
है-- डा० आत्माराम के सहारे मैं एक ऐसे सत्यनिष्ठ, भछे और भोले बुद्धि 
वादी का चित्रण करता चाहता हू जो चिराग तले क्षघरे की कहावत को 
अक्षरण चरिताथ करता है। उनकी ईमानदारी एक बढ छालूच से जुड फर 
गछत समझौता करने पर मजयूर हो रही है। शायद वे वेचारे यही सोचते 
हागे कि स्पये म॑ इकती-दुअती भर ही सही देश के हृदय-पटल पर उनके 
द्वारा समाजवाल की अमिट छाप पड़ ही जाय। वे सभी भूमियाम एक 
आदश रूप उपस्थित अवश्य करना चाहते हैं परन्तु जला कहा गया वास्तविक 
परिस्थितियों को न समझ पाते के कारण हो उनके सारे आदश विचार अपनी 
सही परिणति नहीं पाते । 


समग्रत डा० आत्माराम का चरित्र देश की व्यावहारिक भूमिका से 
कटे हुए एक आद बुद्धिजीवी का चरित है॥ कहना न होगा डा० बत्माराम 
के चरित्र की सप्ट करते समय बर्रावट शकर अथवा श्री अमतलारू नागर 
बी कहपना में प० जवाहर लाल नेहरू का चित्र सामने रहा है । 


आनन्द मोहन खन्‍्ना- 


आनद मोहन सना डा० आत्माराम द्वारा सस्थापित 'इडिपेडेण्ट? पत्र 
के सम्पादक हैं। उनके चरित्र मे जदिलताएं नही हैं। वे प्रगतिशीर विधारो 
कै एक निर्भीक और निडर व्यवित हैं । परम्परागत रूढिवादिता के वे कटटर 
विरोधी हैं सामाजिक कुरीतियो के प्रति उनमे गहरी वितष्णा है। नई पीढी 
तथा नये विचारों से वे विशेषरूप से प्रभावित ही नही, उसके समर्थक भी हैं। 
ये शहर के सम्मानित ब्यवितयों मं से हैं तथा मवयुवक वर्ग मे विशेष लोक 
ड्िय हैं ५ उनकी इस लोकप्रियता के सूल से नई पीढ़ी के प्रत्ति उनका गहरा 
लगाव तो निहित है ही उनकी अपती व्यक्तिगत व्यवहार कुशलता भी बम 
महृत्वपूण नही है । स्वभाव के वे अत्यन्त नम्न तथा उदार हैं। नवयवक्नों का 
उत्माह बढ़ाने वे छिये, उनमे से हीन भावना वा अन्त करने के ल्थि, सामा 
जिक प्रगति म उनको सहायक बनाने के लिये, उनम आत्म बल तथा आत्म- 
विश्वास जगाने के लिए उनमें विशेष सक्रियता दिखाई पच्ती है। वे नव 
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रमेर के चरित्र का बाह्य पत जितना अधिया तजियागाठ तथा सघष 
दील है, आवरिर जीवन उद्यय कम सपपतीक्ू न है। जहाँ एत्र ओर बढ़ 
अपनी विषम पारिवारिक स्थिति स परया7 है, बी दूसरी ओर प्रणय-सम्बध 
के प्रन्‍नन को छेपर भी । पास में रहने वाटो वारविधव। रानीवाटां के सौंट्य, 
उसके गम्भीर तथा नम्न स्वमाव आर्लि व प्रति वः आउवित होता और उससे 
विवाह बा निश्चय बरता है। वितु शढिग्ररत परियार उसे इस साम् में 
बाघा उत्पन्न बरता है तथा रद्ठनिवाटी वग उसना पिराध करवा है। विखु 
रम्रेश वा विद्राह् औ स्वाभिरमानी प्रत्रित्व न बेबट आय परिवार के 
विद उठ यद्या होता है बरन सपूण रत्वाटी वग सा टक्कर टने वो तत्पर 
हो जाता है | यहाँ तर जि उस अपना घर त्यायने व रिए बाध्य हाना पड़ता 
है विन्तु यह छड़िवाली वर्गों व सम्मुख घुटन नहीं टकता और जात रानी से 
बह अपया वयाहित सम्बंध भी स्थाधि] रर ता है। रमण वे चरिव की 
यह घूमिका उच्छ सल बटापि वे कही जाएगा। गहा व रामाज वे समक्ष 
एक आट अस्तुत करता है। अपने व्यावहादित जीवंत में रमश जितना 
विद्रोही है उतना नम्न भी है। पिता तथा परिवार की रडियाटी मा“यताओ से 
सामजस्य ने विटा पाने पर भी धक्ति भर यह पिता और परिवार वे समद् 
उद्धत नहीं हीवा। बब्युजुर्गों वे सामने वह सौम्य तथा गम्भीर है वह 
उनका आदर और सम्मान भी करता है। यही वारण है कि जहाँ एक ओर 
युवक वग उसे अपना छोपब्रिय नेता समझता है वही दूसरी ओर बुजुग वग 
भी उस पर गव वरता है। अपने मित्रो से उसे अन-य प्रेम है। यह जानकर 
कि छच्छू ने उसके साय एक बहुत बडा पडयम्र क्या है वह उस बिल्कुल 
क्षमां बर देता है | उत्तके ये काय ही उतवे चरित्र के स्वस्थ पा वो उमारते 
हैं तथा उसे अत्यात प्रमावशाली बनाते हैं। इन भूमिकाओं के बावजूद भी 
रमेर के चरित्र के वे पक्ष ही अत्यन्त आक्पक तथा प्रभावशाली हैं जहां वह 
अपनी उप्नति के साथ-साथ सामाजिक उन्नति के लिए भी वमशील होता 
दिखाई पढता है । 


परन्तु घटनाक्रम के साथ साथ रमेश वी कतिपय दुवकवाए भी गत्यस 
हुई हैं। प्रारम्भ में वह अपनी सक्रियता का परिचय अवश्य देता है परन्तु अपनी 
बाद वी भूमिकाओं मे उसका यह व्यक्तित्व घीर घीरे मद हान रुगवा है । राठी 
के पश्चात उसके चरित्र वी यह टिथिरता हम स्पष्ट दिखाई देती है। यहाँ 
आकर उसके चरित्र मे बट आज बह उम्रग और बर उत्साह नही रह णाता। 
शगता है वि जसे उसका विटोह परिस्थितिमा स समझौता कर रहा हो। 
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विवाह होने के पश्चात तुरात ही उसका परिचय गहावानू से होता है और 
उसवे प्रति जाकपित होकर उसके मन में विवार उत्पन्न होता है। घर के 
घुटन भरे वातावरण से मुक्त होवर अपने प्रेमी वे पास पहुँचने के लिए 
गहाबानू जव उससे सहायता की याचना करती है, तब वह उत्के प्रस्ताव 
को अस्वीकार कर अपनी दुबछताओ का ही परिचय देता है। उसवी सारी 
सक्रियता तथा विद्रोह एकाएक ने जाने कहा लुप्त हो जाता है। उसकी 
निर्भीकता, निडरता और साहस निष्प्राणता का परिचय देते हैं। भयवश्ञ वह 
गैहायानू की कोई सहायता नहीं करता। एक स्तर पर अपने व्यक्तिगत 
जीवन भें अपने विवाह को लेकर उमके द्वारा प्रदर्शित उसका साहस और दूसरे 
स्तर पर प्रम और विवाह की इसी समस्या से ग्रस्त गहाबानू की सहायता न 
कर पान की उसकी असमथता उसके चरित्र की इसो समझौतावादो वृत्ति का 
प्रमाण है। उपयास व अत में आते-आंते बढ़ व्यवितवादी भूमिकाओं का 
स्पश बरने छगता है। स्पष्ट ही बाद तक उसवे चरित्र मे वह गत्वरता नही 
रह जाती, वह विशिष्ट से साम। य ही प्रतीत होने छगता है । 


रूच्छू (लक्ष्मी नारायण खन्ना) - 


रूच्छू का चरित एक निम्त मध्यवर्गीय व्यक्ति का 'चरित हे। बह 
रमश का घनिष्टतम मित्र है। वचारिक भूमिका पर रमेश और छच्छू मं कोई 
विशेष अतर नही है, क्तु अपनी वतिपय आतरिक भूमिकाओं मे रूच्छू 
जहूर रमश रे भित्रता रखता है। वह अधिक कुण्ठाग्रस्त हैं। उपयास के 
प्रारम्भ मे वह रमेटा की भांति ही विद्रोही, उत्साहीं तथा सक्तिय दियाई देता 
है। वस्तुत घर की विपम आध्थिक परिस्थितियों तथा भय अभावषग्रस्त 
भूमिकाओं के कारण उसके मन म॑ घनीभूत होने वाली कुण्ठाओं तथा हीन 
भावना को ही वह अपनी बाहरी सक्रियता द्वारा भुखाना चाहता है। सामा- 
जिक विपमताओ के प्रति उसके मन में भी गहरी वितष्णा है, रूढिवादी वर्गों 
के प्रति वह अपनी समूची "क्ित से उद्धत है - उसका प्रारम्भिक चरित्र इही 
भूमिकाओं के सदभ म अपनी पूरी सक्रियता लिए स्पष्ट होता है। परतु 
रुच्छू के चरित्र मे उतार-चडाव अधिक हैं । उपके चरित्र के कई रूप हमारे 
सामने भ्रत्यक्ष होते हूँ। कमी वह क्रान्तिवारी और विद्रोही भूमिकाओं में 
आता है तो कभी 'सारसछेक्” पहुँच कर घासनाआ से घिरे हुये व्यक्ति के 
रूप मे॑ कभी ध्माजवादी रुच्छू के रुप म बाता है तो कभी “अवसरवादी' 


#च्छू क सूप मे । उप्याम कु अत तब आते-आते उसका चरित्र पतनोमुखी 
हो गया है। 


श्थ्थ]ु [ नागर उपयातप्त कला 


झच्छू के चरित्र मं पहने परिवर्तन वा सूश्रपात उसके सारसलेया 
पहुँचने पर होता है । इसके पूव वह सामाय मध्यवर्गीय ब्यवित है।अपनी 
सक्रियता में वह रमेश से विसी प्रकार कम नहीं है। वह मी प्रगतिणीट विचारों 
वा युवक है । वह वही कही रमर से भी अधिक तीव्र और प्रॉतिकारी टिस 
लाई पढता है । कितु 'पारमलेक पटुचवर उप्तवी उतत॑ सारी चारित्रिक विशे 
पताएँ मद होने छगती हैं। यहा वह एवं नई दनिया पाता है। यहा का 
वातावरण उसके सपुण भध्यवर्गीव जीवन वो बतल देता है। यही से उसके 
चरित्र के नये अध्याय वा प्रारम्भ हाता है। सार्सलवा के आतरिक दूषित 
और युत्सित वातावरण म रूच्छू अपने विचारों की नई सप्टि वरता है। जीवन 
में वह जिन-जिन अमावा से पीडित रहा सारसहूत मे वे उसे प्रिना प्रयास 
उपर होते हैं । उमा मायुर व प्रम जाल म फसरर उसे जिंदगी के नये 
अनुभव प्राप्त होते हैं। पहल ता वह रस नयी भूमित्रा स हिचकता है परातु 
बाद में वह उसी में वुरी तरह ूय जाता है। सारसरेय” से बह रुस भी जाता 
है, और यहा वह पुन॒ जीवन के एव नए मोड पर सडा टियाई पढ़ता है । 
रूस की समाजवादी व्यवस्था स वढ़ अत्यधिक प्रभावित होता है। वहा वा 
जीवन उसके मन में नई भावनाओं तथा विचारों वा बीजारोपण करता है। 
जब हूस वी यात्रा क पश्चात यह पुत 'सारसलब आता है तो उस अनैक 
जटिलताओं वा सामना करता पडता है। सारसठेक के भातरिक कुचक्रों के 
कारण जब उसकी मोकरी छूट जाती है तो उसके मन में एक नये सघप वा 
जम होता है । उसे चिता होती है दि वह जित नये जीवन को भोग 
चुका है अब उसकी उपलोीध केसे हो ? अपने अमाव ग्रस्त 
सामाभिक जीवत से वह अपना सामजस्थ नहीं बिठा पाता | 
अपने उसी सुखमय जीवन की पुन प्राप्ति के लिए क्यि जाने बाल उसके प्रयत्न 
उप-यात्त के उत्तराद्ध मं उसके चरित्र को निश्तर गिराते जाते हैं। अब उसके 
जीवन का एक मात्र उद्देश्य हो जाता #ै--पैसा और पोजीक्षव | इसी उद्देश्य 
की प्राप्ति के छिए उसके मन में अनेवर अनतिक और असामाजिक प्रवत्तिया 
जाम लेकर प्रबल ही उठती है। उसके कदम उस राह पर बलने लगते हैं जहा 
पहुँचकर व्यक्ति का पतन अवश्यम्भावी है। भावत भाति के कुचक्र छल प्रपच, 
स्वाथ तथा अ य प्रकार वी कुवतिया उसके चरित म॑ वद्धमल हो जांती हैं। वह 
मजदूरो का नेता बनता है पर तु चराव और पस व वल पर । उसकी महत्वा 
काक्षा उसे अवसरवादी बना देती है। वह घम-व्रम पाप पुण्य पूजीवाद, 
समाजवाद सबको अवसरवात की भूमिका पर ही ग्रहण वरता है। चुनाव 
उसकी महत्वावाक्षा तथा अवसरवाद को अपनी चरम सीमा पर छे जाता है । 


अमृत और विष (१९६६) ] 


चुनाव में चहू अपने समस्त अभावों की ध्रुत्ति द्रखता है | यहीं'लच्छू का चारतर 
अत्यधिक गिर जाता हैं वह अयनी लि सु «लितर भूमिकाओं का स्पक् 
करता है। एक ओर तो वह मिसंज चौधरी का समंथन करता है 
दूसरी मोर रेवतीरमण के हावा का मारा बनने मे भी नहीं हिंचकता।! 
यहा तक कि अपनी स्वाथ सिद्धि वे ल्यि वह गोपी नामक एक प्रिघी छडबी 
के प्रति पडयत्र कर उसे भी लाव मे तगा द॑ता है। लेखक ने रूच्छू की इस 
पतनो मुखी स्थिति 6 सदभ में उसके समाजवाद और चरित्र वी बडी सही 
व्याख्या का है ' ःच्छू अपने 'समाजवाद' के लिए तन, मन, घत एक लगन से 
जुट गया । वह मंठानी से बाखे छडा रहा है ता पसा कमा रहा है, सेठ बी 
अत्ली मे बारह-वारह घटे सडा है या एक ठाण से नाच रहा है ता पैसा बमा 
रहा है, खोखा मिया के सामने हिंदुआ वो गालिया दे रहा है, 
हाजी बरश के सामने इमानिण्त की बातें कर रहा है यूनियन लीडरो 
और महत्वपूण वामपथियों से अपनी जान पहचान कर रहा है संढानो का 
इल्क्शन लड रहा है, जो वर रहा है वह मिफ पसा और पोजीशन कमाने वे 
लिए । पसा और पोजीक्षन--और इसकी सिद्धि के लिए होने वाले सधप की 
थकान के लिए स्त्री और शराब या ताश । यही नही रूच्छू का चरित्र इतना 
हीन हो जाता है कि वह अपने हो आत्मीय मित्रों के विनाश वी योजनाएँ 
बनाने मे नही हिचउुता । रमश जो कि उसका भाग्य निर्माता है उसके विरुद्ध 
पड़यत्र मे भाग छकर वह अपने चरित्र की दुप्रकृताआ को ही प्रकट करता है । 

रच्छू वे चरित्र बे ये उतार चढाव अत में उसे एक पतन वी निम्मतर 
भूमिकाओं पर छात्र अवश्य खंडा कर दते हैं परतु यदि एवं तटरुथ दष्टा 
वी भाति उसके चरिन्न का विश्लपण किया जाय ता छच्छू स्वय अपनी दुवछू- 
वाओ का दोषी नहीं ठहरता | बल्कि इसके मूल मे आज वी वे सामाजिक 
दव्यवस्थाएँ और विपमताएँ हैं जा एक शिक्षित-उत्साही तथा परिश्रमी व्यवित 
फो गलत रास्ते पर छे जाकर उसे निष्क्रिय तथा निर्जीव बना देतो हैं। लच्छू 
का चरित्र इसी सत्य का उद्घाटन करता है। वह स्वय में इतना घृणित नही है । 
उपयास के अत भ छच्छू का पश्चाताप पाठकों में पुन उसके प्रति सहानुभूति 
तथा आत्मीयता उपन्न कराता है। 

वस्तुत रमेच और लच्छू आज वी नई युवा पोदी के दी परस्पर विरोधी 
तथा पृथक पैथत्र आाकालाओं तथा भूमिवाओ के सूचक हैं। रभेच् के चरित्र 
की परवती ग्रतिदीनता अथवा सामायता और रूच्छू के चारित्रिक पतन द्वारा 
लेखक ते स्वातब्योत्तर भई पारी की मूल्यश्ैनता तथा दिशाहीनता की ओर 
सकेत विया है। एक स्थछ पर उहाने स्वातत्यात्तर नई पीढ़ी का विवेचन 


१५० ] [ नागर उपयास-क्छ 


करत समय उसमे सत्रिय महत्वावाधी जौर हतावराक्षी टो प्रसार के यक्ति 
बताये हैं! उपयास में य दोनो ही भूमियाओ के चरित्र हम लिखाई पढले हैं । 


छलू (छल बिहारो)- 


छलू का चरित्र यद्यपि उपयास मे एक लघु प्रसंग द्वारा ही प्रत्यय 
हुआ है किन्तु अवस्मात अपने इस प्रस्तग द्वारा वह अपने सारे समवयरद मित्रा 
के चरित्र के उपर छा जाता है । अपने पिता का इक्लौता पुत्र होन के बाव- 
जूद भी वह अपने पारिवारिव जीवन क॑ प्रति कूठाग्रस्त है। उसक घर पर एक 
नरवश्या का रायय है। समलगिव “यभिचार के आदी अपने पिता के प्रति 
उसके मन मे बेहद घणा है । भीतरी घणा और च्रिक्षोभ व भाव ही उसकी 
प्रतिनिया को अराजक्तावादी बना देत हैं | वारादरी क प्रइन को छरर नइ 
पुरानी पांडी का जो सधप प्रकट होता है छलू उसमें अपनी एतिहासिक भूमिका 
अदा करता है। याराटरी के स्थान प" समाज के सढिवादी वर्गों द्वारा मदिर 
खडा करने वी योजना को लछकर जी सघप चलता है उत्तमे छवू भी सक्तिय 
भाग लता है। लडको का गतिविधिया म पुलिस हस्तक्षप वरती है अय लड॒वो 
वी भाति छलू भी गिरफ्तार क्या जाता है | परतु पुलिस क॑ चगुल स बहु 
किसी प्रवार भांग निकलता है। रूढिवादियो + प्रति उसकी धणा विध्वसक 
रूप धारण करती है । प्रतिशांध उसे अधा बना देता है। रात मे दुपकर वह 
पूरे मुहल्ठ के मदिरों में आय लगा देता है । छलू का यह वाय अमानूपिव 
ओर अनतिक होते हुए भी उस सच्ची पीडा से उदभूत है जिसका नागर जी 
मे नई पीढी वे सदभ में उल्लेख किया है। उनके अनुसार हमारे समाज मं 
“कुछ तो प्रुराने अप्यज हैं और कुछ दूसरे महायुद्ध के बाद नये आर्थिक माय 
ताओ वाल नय समाज के जत््यज हैं । समझता हु कि इ ही आधिव अत्यजा 
वी सतानें ही भाज विद्रोह के पथ पर अग्रसर हो रही हैं। उनका विद्रोह 
दिशांहीन हो सकता हैं पर उनकी पीडा सच्ची होती है ।* छलू की पीडा 
एसी ही पीडा है । 


छलू का यह विद्रोह व केवल अपने पिता स है बल्कि समूच हूढिवादी 
प्याज से है । एक हट दक उसका यह विद्वाह स्वाभाविक भी है। पिता की 
घणित कारगुजारिया ही उसे विद्रोही और क्रािकारी बनाती हैं । यही 
कारण है कि उसके इन विद्रोहात्मक और विध्वसात्मक कार्यो के बावजूद 
भी वह पाठका की घृणा का पात्र नही बन सका है बल्कि उसके प्रत्ति पाठयी 
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के मत मे सहानुभूति ही उत्पन्न होती है। छल की यह प्रतिहिसा घारादरी 
के सधप व॑ दौरान सारे पात्रो क॑ महंत्व को मद कर देती है और संप्ूण घटना 
पर छा जाती है । इस सदभ में डा० घमवीर भारती का यह कथन सत्य हीं 
प्रतीत होता है 'पता नही उपके (ल्खत क॑) जाने या अनजाने उनका नायक, 
उनका साहसी, विद्रोही रमश पीछे रह गया और उस समस्त घटना-चकर में 
अर्रवद शकर की सारी सहानुभूति छे गया डरपोक, भागने बाला क्ष नायके 
या एण्टी होरो' छलू.. / समग्रत अवस्मात उभरो वाला छलू का यह 
चरित्र वतिपण सीमाभ के बावजूट जपनी भूमिका म सजीव तथा सब॒ल है । 


उप यास के अय महत्वपूण पुरुष चरित्रो मे रदूविह और पुत्तीगुरू के 
चरित्र भो अपना विश्वेप स्थान रखते हैं। रदूर्तिह नायिका शानीवाला के 
पिता हैं और पुत्तीमुर तायक रमश क॑ पिता हैं। दोनों हो चरित्र अपनी 
"टिपिक्ल भूमिकाआ मे समाज की रूढिवादी मा मताओ को लेकर चलते हैं । 


ठाकुर रद्धृसिह- 


रदूप्िह का चरिन जटिलताओ स ग्रस्त है। वे एक अभाव भप्रस्तर परि 

बार के मुखिया हैं। पिता की इकलौती सतात होने क॑ कारण उनका 'ल्न 
पालन अत्यान लाड प्यार से हुआ | उनके पिता शहर बोतवारू थे और अग्रेजा 
राजे मे अपनी नमक हछाली के लिए सरकार से बड़ा नाम पाया था। वे 
विछासी प्रकृति के थे और चराब तथा नाचरग उनकी नित्य की त्रियाएँ थी। 
ये ही सार सरकार धौर धीर रदूसिह वे यवितत्व वा अग बा गये । पिता पी 
मत्यु दे बाद घर की मारी सपत्ति इसी में नुप्द कर दी। अभावग्रस्त पारि- 
वारिक स्थिति यो समालन के लिए वई घघे उहोने किये कितु सफरता 
नही आप्त हुई । नौकरी को वे अपती शान के खिलाफ समझत हैं । रदूसिह का 
धरित्र एक निम्न मध्यवर्गीय “यक्ित वा कुण्ठाप्रस्त चरित्र है। सतान क रूप 
में उह छडक्यों ही प्राप्त हुई, पुत्र बी लालमावग उहोने जपनी एकदम 
उडी हुई पारिवारिर स्थिति मं दूसरा विवाह किया, परिस्थितियाँ विषम 
से विपमतर हो गई । ।रातु उनकी ठरुराई को झूठी ठसक पर घोई प्रभाव 
भें पड। | वही दनिया व सामने ऊँचा ऊंची बातें, एव कोरा दम्भ और मन मे 
परहू-त हू की बुद़ा और घुटन- वह तो वेश्याओ का नाच, दराब हसी, 
विल्शारिया स भर विस क सेल, पुल्सि के ह्यवण्डो स उडाई हुई भौरतों के 
मजे छुटाने बाल दिन, दोरतो मोर मुसाहिबो स घिरे हुए दिन, मांट भरी जेबों 
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थाले दिन और वहाँ नौफरी व लिए उन बडे बड़े ओह” बाला के बगठे के 
अदली वी तिपाई म वैठकर दिन दिन भर प्रतीक्षा करना, जिह विसी समय 
उनके पिता ने ही य आटदे दिउवाय थ। रदूपसिंह के सस्‍्क्वार गौर वतमान 
परिस्थितियों 4 असामजस्य स उत्पन्न उनकी मानसिक क्शमज्श् के बड़े ही 
सजीव चित्र उनके चरिन के सजीव अग हैं। समग्रत रदूसिह का चरित्र 
एक विगड नवाव का सा चरित्र है जिस लखक न अत्यत सजीवता से चित्रित 
किया है। व मिटती हुई सामतीय व्यवस्था क प्रतिनिधि चरित्र हैं। 


पुत्ती गुरू- 


पुतीगुरू का चरित्र मी इतना ही सजीव है । उनवा चरित्र रदूमिह 
की भाति ज्याटी कुण्ठाओ और जटिलताओं स॑ ग्रस्त नहा है। यावहारिक्ता 
उतको चरित्र में अधिर है । व ब्राह्मण हैं ओर पडिताइ करना उनवा पंच 
है। वें रुढिवाटी सस्फारा क व्यवित हैं।॥ घामिर अधविश्वासों और रीति 
रिवाज के प्रति उनमे अटूट श्रद्धा ओर विश्वास है। अपनी इसी रढिवाटिता 
के कारण वे अपन प्रगतिश्रीछ बटे रम'श्र स अपना सामजस्य नही बिठा पाते 
हैं। आधुर्िक विचारा तथा नई पीढ़ी से उहें बहट बिल है। व विुद्ध 
ब्राह्मणवाटी हैं। धम पर दिसी भी प्रकार का प्रहार उनके लिए असह्य है । 
बारादरी के स्थान पर मा टर के प्ररन को छेकर थो सघय सइ और पुरानी 
पीड़ी दे मध्य उठ सडा होता है उसमें पुच्चीगुरू पुरानी पीढी का प्रतिनिधित्व 
करत हैं। मदर के समन मे तथा नई पीढी क विरोध मे वं अनशन तक 
करने वो तत्पर हो जात हैं। 


व्यावहारिक भूमिका पर अपने व्यवितगत जीवन मे पुत्तीग्रु् का 
विजयामण्डित व्यवितत्व अपनी सारी रोचकता और सजीवता लिए हुए स्पष्ट 
हुआ है। पुत्तीगुरू विजया के वहद प्रमी हैं। विजया वे समक्ष उनके सारे 
नतिक अनतिक काय ताक मे रखे रह जात हैं। सारी अच्छाइ-बराई की 
कसौटी उनकी विजया ही है। कसी भी बात का विरोध बयवा समर्थत उनके 
लिए विजया पर ही निमर है । उनतक स्वभाव तथा यग्रवहार में फ्क्क्डपन 
तथा मस्ती है जो सहज ही पाठकों को अपनी और आक्पित करती है। 
अपनी व्यवहार-कुरालता क कारण वुजुगवग म व वापी लछावप्रिय हैं । विभिन्न 
समस्याओं क सन्द्म मे उाकी सलाह बुजुग वग के रिए विशप महत्व रखती 
है। समग्रत पृत्तीगुछ्ध क चरित्र म भगवात और धम पर दृढ़ आस्था रखने 
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घाले एक निम्त मध्यवर्गीय पड़ित का सजीव चित्रण हुआ है। रोचवता पुत्ती 
गुरू के चरित्र वी केद्वीय विशेषता है। 


नवाब अनवर सिर्जा- 


नवाब अनवर मिर्जा का चरित्र भी कूछ अशो में अपनी कतिपय विशे 

पताओ के वारण पाठकों को आबपित बरने मे पूणत सफल है। नवाब साहब 
पुराने विचारों के व्यक्ति हैं, नई पीढ़ी के विचारों विशेषकर उसकी स्वतत्रता 
के वे कटटर. विरोधी हैं । यही कारण है कि वे अपनी नातिन गहाबानू को 
कडे नियत्रण मे रखते हैं। परतु अपनी व्यावहारिक भूमिका पर वे अत्यतत 
सरल, नम्र तथा उदार प्रकृति के व्यवित हैं । सपत्तिशाडी होत हुए भी उनका 
रहत-सहद बत्यत सरल और सादा है। मोह-माया के प्रति उनके मन में एक 
प्रकार बी विरवित सी दिखाई पडती है। अपने घन का उपयोग व स्वय नहीं 
बरत बल्कि उनके सम्बधी तथा इधर-उधर से आये अ य छोग ही उसे भोगते 
हैं। यह्‌ विरक्ति तथा सादगी ही उनवे' चस्त्रि की गरभीरता को स्पष्ट करती 
है। पुराने विचारों क॑ होने पर भी घामिक रूढिवादिता से वे दुर हैं | नमाज, 
रोजा तथा अ ये प्रकार के घामिक क्रिया कलापो का वे आज के युग मे कोई 
विशेष महत्व नही मानते हैं। साप्रदायिक्ता क॑ प्रति उनकी अरुचि उनते चरित 
की एक और महत्वपूण विशेषता है। मुस्लिम होते हुए भी व जाति पाति के 
भैट भाव से पर हैं। हिंदू हो या मुसछमान उनके लिए संत समान हैं। रमेश 
को दे पृत्रवत स्नेह देते हैं. तथा राती को अपनी बेटी के समान ही समझते हैं । 
ये ही विशेषताएं नवाब साहब के चरित्र को प्राणवान बनाती हैं। कुछ मिला 


कर उनका चरित पुराने बुजुग वग का प्रतिनिधि होने पर भी कृतिपय आधु 
निक्ष विचारों से युक्त है। 


रूाल साहब-- 


छालछ साहब का चरित्र दुयल्ताआ का ही पुतला है । अपने पारिवारिक 
जीवन स॑ वे बेहद असतुष्ट हैं। किसी समय उनका च्ध नवाबा से सम्बीधत 
था, क्तु विलाम और भाति भाति के स्वेच्छाचारों ने न केवल उनकी स्थिति 
ही बदछ दी वरन कतिपय चारित्रिक विषमताओ को भी उनके सम्मुख छा 
खड़ा किया। प्रारम्भ में उनका परिचय एक विलासी तया कामुक व्यक्ति क॑ 
रूप में हो मिलता है, यहा वे अत्यत घृणित भूमिका लिए हुए सामने आते हैं. 
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पारियारिव जीवन वी विपमतायें ही उतका रिश्ता एक तवायफ वटोदन से 
जोडती हैं । यह रिश्ता ही टाल साहब क॑ जीवन को एक अत्यत कुत्यित तथा 
वासनामय राह वी ओर ले जाता है। उपयास के प्रारम्भ मं उनका चरित 
इसी कामुक प्र वा लेकर उभरा है । 


परातु इन चारित्रिक दुबलताआ के होत हुए भी कतिपय स्थल पर 
उनका चरित्र अपनी अच्छाइआ वा भी स्पष्ट करता है। वे चरिव्रह्दत अवश्य 
ह कितु दिल वे बुर नही है। छाछ साहव खुट भी एक बड मगर विगड हुए 
खानटान के छाल हैं । दबंग हरदिल अजीज, बीवी-बच्ची और वरावर बाला 
बा लिए कठोर और गरीब उहें आज का आसफुद्दीला मानत हैं-ला”ट साहव वे 
चरित का छछक द्वारा क्या गया यह विश्लेषण उतके गुण दोपा वो स्प्रष्ट कर 
देता है, औौर लोगो क॑ लिए उनका व्यवहार चाहे जसा हो कितु गरीबों और 
दर्टिता क॑ प्रति उनम पयाप्त सहानुमूति है। माँ वे व परम भक्त हैं। बाह्य 
नथा आतरिर परिस्थितिया जत मे उनके जीवन में एक नया माड हल/ती हैं। 
व धामिय बन जात हैं तथा समदिर म नियमित रूप स पूजा पाठ ररन की 
आदत डाल छेत हैं। इस भ्रकार वे इस भूमिका म आकर अपने पूव क घणित 
बर्मो वा प्रायडिचत वरते दिखाई पढते हैं। पूजा-पाठ से व सच्चा आतरिक "ाति 
पात हैं। मसतोष भौर अचात वातावरण से ऊत्रा हुआ उनता ध्याबुछू मन 
भगवान की "रण म आश्रय दूढ बर सतोप ओर जञ्ञाति प्राप्त करता है । सम 
ग्रत लाछ साहव क॑ चरित्र मं विगड हुए रईसा क॑ सारे गुण-अवगुण धिद्यमात है। 


शेख फकीर मुहम्मद- 


पुरुष पाजों में एक चरित्र शेख फ्क्रीर मुहम्मद का ह जो जत्यत प्रभाव 
जाली हू । 7ख नी का चरित्र अप्रत्यक्ष रूप मं सामने आया है ! व अरविद 
जाकर क पितामह श्री राघे लाछ जी के व्यवसाय म साझीटार हैं। राधराल 
जा और उनमे सगर भाइया का सा सम्बंध है। समूचे व्यापार का रावटाल 
क हाथा सौंप व निश्चित थे | शख जी एक धार्मित प्रवृति क व्यक्ति थ और 
उनका अधिकाश समय परीरो-फक्तीरो बौर साधु-सयासियां की ाहबत मे 
गुजरता था । उन्हान राबलाल जी से कमा “यात्रार का हिसाव नहा मागा। 
घन हौलत से उह कोई माह नहा था । सरछूता, धा्मिकता तथा भदभाव स 
पर उनका चरित्र अपने आप मे अनेक विश्वपताओं को रखता है। जब राध 
लाछ या क मन म खाट उत्पन्न हुआ और वे साझदारी से बलग हा गय तो 
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शेब जी वो हादिक दुख हुआ । थे इस आघात को सहन नहीं कर सके जोर 
बत्तत यही बाघात उनके प्राण छेकर मानता है। उनकी यह सहृदयता ही 
रुनके चरित्र की प्राणवात्‌ बनाती है। उनका जितता भी चरित्र उपयास मे 
उभरा है वह अत्यत प्रभावशाली है। आधुनिक परिस्थितियों मे उन जसे 
व्यकित अ्षपवाद ही माने जा सबते हैं | 


इन पुरुष पात्रा के अतिरिक्त आधुनिक जीवय के प्रतिनिधि बहुत से 
अय पात्र भी हैं जो उपयास क बन्तगत प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष भूमियो पर चित्रित 
हुए हैं और चित्रण वी भूमिका पर बहुत सजीव हैं॥ इनम परम्परागत रढ़ि- 
चादिता तथा आर्थिक विषभता घो चक्की भे पिसने वाले, भाँति-भाति की 
कृष्ठाआ से ग्रस्त बायू सत्य नारायण, चोर वाजारिया छाला रझूपचाद, राज« 
भौतिक खिलाडी रेवतीरमन, खोखामिया तथा हाजो नवीबब्श, समाजवाद 
का ढिढोरा पोठने वाल राघ रमन, भप्टाचारी बजूलाला, कुत्ता वो सी जिंदगी 
जीने वाला और आत में पागल हो जाने वाला चाइथ राम सिघी, भक्तराज 
मधुर जी तथा भवानी शकर, उमेश शकर आदि हैं। ऊूच्छू वी झूस यात्रा के 
दोरान उसके सम्पक में आने वाला उसका मित्र यूसुफ तथा बृढ़ चाचा! 
प्लेस्टोनोव के घरित्र भी प्रभावशाली तथा आक्पक बन पड़े हैं । 


नारी-पात्र 
सापए- 


नारी पात्रों मे भाया का चरित्र अपनी कतिपय विश्विप्ट भूमिकाओं के 
कारण अत्यात प्रभावशाली बन पडा है। माया लेखक अरविंद शकर की पत्नी 
हैं। भरविद शकर ने एक स्थल पर माया को कुशल गहिणी और सुशीला' 
बहा है। एक हद तक यह क्यन विल्कूल सत्य है। अरविद शकर का जीवन 
बनेक सघर्षो से ग्रस्त एक मध्यवर्गीय जीवन है॥ उनका जीवन आधिक तथा 
पारिवारिक समस्याओं से ग्ररत है। फिर भी माया की प्रबध-दामता समूचे 
परिवार को क्सी न क्सों रूप भे समेदे हुए है। उहें अपने पति से असीम 
भ्रम है। पत्ति की परेशानिया उहें बहुत अधिक व्याकुल कर दंती हैं और वे 
ज़्यादा से ज्यादा उन परेशानियों तथा दु खो में हाथ बढाने का प्रयान करती 
हैं। सताना के प्रति उनकी ममता तथा स्नेह अत्य'त प्रगाढ है। वे जितना 
भवानी ओर उमेष्य की चाहती हैं उतना हा करुणा और वरुणा को भीड़ 
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परिवार वी शाचनीय आधिव स्थिति उह अपनी जिम्मदारियाँ महसूस बराती 
हैं और वे लघु धाधो द्वारा उतत अभाव की पूत्ति करने का प्रयत्न भी बरती 
हैं। माया घामिक विचारों की महिछा हैं। पतित्रता धम को वे सबसे बडा 
घम मानती हैं। उह अपने सतीत्व पर अभिमान है । 


माया का चरित्र अरविंद श्वकर से कम सघषशील नही है। सधर्पों मे 
तप कर ही उनका चरित्र एवं निखरे हुए रूप म सामने भाया है। यहा वे 
अपने चरित्र की महत्तर भूमिकाओं वा स्पर्श करती हैं । बेटी वरणा के अवि 
वाहित और रोग ग्रस्त जीवन से वे बेहट पीडित हैं और जब उह यह पता 
चलता है कि वरुणा एक मह्ल्मि युवक द्वारा गर्भवती हो गई है तो उनका 
हृदय फ्ट जाता है। अपने दुख के इस विष वी व॑ गर | नीच उतार छेती 
हैं। सहनशीलता माया के चरित्र की एक और महत्वपूण तथा प्रभावषाली 
विशेषता है । उनका कोमलछ हृदय कठोर से कठोर प्रहार को भी सहन करने 
की क्षमता रखता है । व संघ्पों स पछायन नहीं करती बल्रि उन संघर्षो में 
जूझती हैं उतका डटपर मुकाबला करती हैं। जब उ-ह यह समाचार मिलता 
है कि छोटे वंठे ने आत्मह या कर लो है तो माया वी वहना जानी 
सम्पूण ँाक्ति के साथ हाहाकार कर उठती है। उस अपन हृदय पर कितना 
बडा और बठोर पत्थर रखना पडा हागा यह अनुभवी “यव्रित ही जान सकता 
है । जिस प्रकार मरविद शक्र जीवन की विपरूपा कटताजां को अमत के 
रूप में ग्रहण करते हैं माया की भूमिका इससे भिन्न नहीं हैं। माया का 
चरित्र उस विशाल समुद्र की भाति है जिसम गरभीरता है गहराई है और 
ज्वार भाटा मी भयानक उयल-पुयरू भी | एक परम्परागत भारतीय नारी 
की सारी आदःाा भूमिवायें हमे माया के चरित्र मे दस पड़ती हैं। 


रानी बाला- 


स्त्री पात्रों में रानी बाला का चरित्र सवाधिक प्रमुस चरित्र है। अरविद 
शकर द्वारा लिखित उपयात की वह नायिका है। रानी वाला रदूसिह की 
पुत्री है और बाल विधवा है। निम्न मध्यवर्गीय पारिवारिक जीवन ओर 
उसका विधवापन एक हद तक उसे कुष्ठाग्रस्त बनाये हुय है। एक आर 
अभावग्रस्त परिवार और दूसरी ओर यौवनावस्था इन दो पाटो के बीच पिसता 
हुआ उसका चरित्र अत्य त सजीव भूमियों मे स्पष्ट हुआ है। बात्यक्ाल की 
विधवा रानी जवानी का होश सम्दाल्ने व॑ साथ ही साथ उसका मन एक 
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एमे डिब्बे मे बाद हो गया था--जिसकै तले में जीवन का स्पश था और 
ठक्वन भे मत्यु की चुटन ४ उसनी बूष्ठा कभी-कभी विद्रोह दा रूप धारण 
करती है और 'अपने अतर विद्रोह के क्षणों मे रानी अपने आपको विघवा 
से मान कर कुवारी कया ही मानती है !! पिता का पुनविवाह उसके सामने 
प्रइन चिःह बना खडा रहता है। वह सोचती है “बाबू ने फिर अपना पुत्र 
विवाह वयो किया ? पुरुष के लिए यह पाप क्यो नहीं ?-ये बातें ही उसके 
मन में समाज तथा पुरुष जाति के प्रति एक तीखी प्रतिक्रिया उत्पन्न करती 
हैं। रानी दा यह गुप्त विद्रोह उसकी आंतरिक सीमाओं तक ही आकर रह 
जाता है। मजबूरिया उसे गतिहीन बना देती हैं। उसकी यह घुटन और 
कृष्ठा उसमें मानसिक उद्देशन को जम देती है । गअपने चारो ओर आाशाओ, 
विश्वामा से फटे फूक प्रेम 'बाहना के बाग-बगीचो को देख कर उसके मन में 
भी हुक उठती है और जीवन निस्‍्सार छगने लगता था। अपने अकेले पतन वी 
पीडा उसे बरछी वी तस्ह भेदती थी ।' रानी बाला इन कुण्ठाआ से ग्रध्त 
अवश्य है किन्तु उनके सम्मुख वह अपने आपको समपित नहीं करती | सघर्षो 
का सामना करने की उसमे अदुभुत क्षमता है। उसके पिता बेकार हैं तथा 
पारिवारिक स्थिति भी ध्योचनोय है क्रितु अपने उत्तरदायित्व के प्रति बह 
पूणत सजग है। सम्पूर्ण परिवार का बोझ उसी के कथों पर है परतु वह 
अपने कत्त यो से मुह नही मोडती। बह आधुनिक विचारों की एक अध्यय- 
शील तथा प्रतिभावान छात्रा है। अपनी मानसिक वुण्ठाओ और परेशानियों 
को वह अध्ययन के माध्यम से भुलाने का प्रयास करती है। स्वभाव से बह 
अत्यत गभीर और शात है | परतु जहा एक ओर उसके चरित्र मे उदारता, 
दया, कशणा तथा सरलता जस्े पक्ष स्पष्ट हुए हैं दूसरी ओर साहस, निडरता 
और निर्भक्ता जैसे गृण भी उसमें विद्यमात है। मि० और मिसेज खन्ना 
उसवी इहीं विशेषताओं के कारण उससे प्रभावित होकर उसके प्रति स्नेह 
तथा सहानुभूति चरतते हैं । उसकी “यावहारिक सरलता ही उसे अपने और 
अपनी सोतेली मा के बीच स्नेह सम्बंध बताये रखने में योग देती है। यही 
नहीं अपनी सोतेलछी मा के प्रति उसमे पयाप्त आदर और सम्मात की भावनों 
हू * जपनी छोटी बहनो के प्रति मी उसमें असीम प्रेम हे यहा तक कि अपने 
बेकार पिदा व हस भी उममे भादर की भावना हू! पुनविवाह वी अभि 
छापा उसके चरित्र को नया भोड देती है॥ उसका प्रणय-सम्पायथ रमेच से 
होता है। रमण के प्रति उसवा आक्पण सच्च हृदय से होता है। उसके 
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दोस्ती को बढावा दें !! मिसज खन्ना का उक्त कथन आधुनिक विधारो का 
बेतत्व बरता है । 


अपने व्यवितगत जीवन मे वे नि संतान हैं । यह अभाव ही उनके मन 
मे आय लछडवे-लडक्यों के प्रति सह और प्रम उत्पन्न करता है रमेश और 
रानी उनक॑ सरक्षण म पूर्ण आत्मीयता वा ही अनुभव करत हैं। वे “यवहार- 
कुणरू तथा अत्यत सरल और नम्र स्वभाव की हैं। स्नेह और प्रम की वे साक्षात 
मूर्ति हैं। पीडित तथा शोंपित वग के प्रति उनके हृदय मे आपार कझुणा और 
सहानुभूति है। अपने क्षेत्र वी वे छोकप्रिय तथा सम्मानित महिला हैं श्रद्धा 
ओर आदरपूवक लोग ऊहे “बहन जी' कहते हैं। 'पिछडे मृहल्लो वी पिछडी 
हुई छडक्यो और औरता के लिए वे साक्षात्‌ मसीहा हैं। उपयास में कुसुम 
रता खन्ना का चरित्र मूलत एक समाज-सेविका के रूप मे स्पष्ट हुआ है। 
वे एबं अतय लगनवाकी सामाजिक काय कर्त्रों हैं। उनका चरित्र नई पीढ़ी 
का समथन करने वाला तथा नारी-समाज की कुरीतियों और बधना को मिटाने 
के लिए सकन्‍प वद्ध एक सक्रिय भूमिका का चरित्र है। 


नारी-पात्रों के इन प्रमुख तथा प्रभावशाली धरित्रों के अतिरिक्त 
कतिपय आय गोण चरित्र भी हैं जो अपने गुण-दोप को लिए हुए उपयास मे 
छाये हुये हैं। इन चरिओ मे सुमित्रा, गहाँवानू, मिसेज माथुर और वहीदन 
के चरित्र उल्लखनतीय हैं। सुमित रद्धसिह की दूसरी पत्नी तथा रानीबालछा 
वी सौतेली मा है। उसका व्यवहार तथा स्वभाव जत्यत प्रमावश्ञाली है । 
सौतेली माँ के लिए कही जाने वाली परम्परागत प्रवत्तियो से वह परे है । उसमे 
कही भी क्ठोरता ईर्ष्या-भाव तथा अपने-पराये का भेद नही है। वह अत्यत 
शाँत तथा गभीर प्रह्ृति की है। रानी के प्रति उसका सम्बंध सगी मा के 
समान ही है । उसकी यही चरित्र विशेषताएं पाठक को शीघ्र ही प्रभावित 
करती हैँ । उसका चरिता एक आदश भारतीय नारी का चरित्र है। 


गहावानू का चरित्र नारी-समाज का वह चरिट है णो सामाजिक 
बधना को तोडकर अपने अभिशप्त जीवन से मुक्त होल! चाहा है उसबा 
चरिल यद्यपि उपयास मे थोडी ही देर के लिये जाया है कितु अपनी निडरता 
और साहस से वह पाठक को प्रभावित करन मे सफछ होता है। वह नारी 
होने क बावजूद एक घुटन भरे वातावरण से मुक्ति पाने के लिये अपूब साहस 
वा परिचय देती है। लफेल्पन की घुटन से उबरन क छिये वह स्वतलाता 
चाहती है। वह बहती भी है * में आजाद रहुगी, पढूगी। आगे कुछ नौवरी" 
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बंगरा तटाश बरने अपनी जिट्या वा नक्या आप बनाऊगी। वह आधुनित 
विचारों वी महिला है वितु धर वे वठोर और नियाशितर वातावरण में अपना 
सामंजस्य सद्य विठा पाती है । इस वातावरण से मुउत होने वे लिए वह 
रुमग गे सहायता की साचना करती है फितु जब रस! अपनी अस्रमथ्ता 
प्रवट्ट परता है तो पुस्षा ये प्रति उत्तम तीज प्रतिक्रिया होती है। वह बहती 
है चाहे बलमुहे ऊयूर तरी समल् ये भरोसा वर छेना पर मरद वी 
अड्विल पे वभी मूल ये भी अकीदा न छाना, पढते पढ़ते सड जाती है। बदा- 
मवाज माफ पीजियेया, जब आप हमारे गमाने व होत हुए भी मरी बातो से 
साफ झटवा सा गये तब इकयासी बरस थो नाना जान वा क्‍या होगा। 

अमीन्‍्अभी जापस अज वर चूवी हू त्रि मैं इस बहाने आजाट होवर 
अपना जिटगी का नव खुद वयाना चाटतों ह्‌। बानू या उक्त कथन उसकी 
पोडा वी राच्ची अभि यकित बरता है । 


वहीटन या चरित्र अवगुणा स पूण है। बह एक वेश्या है जिसता 
जीवन अत्यात बासनामय तथा धृणित मूमिकाओ पर स्पष्ट हुआ है। वह 
सर शोभाराम वी एक तवायफ द्वारा उत्पन्न एडकी, सुप्रस्तिंद समाजवाटी नेता 
डा० आत्माराम की सौतेटी वहन है माँ पे सम्कारों का उसमर स्पष्ट प्रभाव 
है वह 'ारीर बेचने वाली ओर खुद धारीरित लाल्माओं और वासनाओ के 
प्रति विनी हुई! एक घणित भूमिका पर अपने चरित्र वो स्पष्ट करती है। 
उग़वा घरित्र दूषित वातावरण की ही सप्टि वरता है। मिसंज उम्रा माथुर 
के चरित्र को भी हम इसी भूमियरा पर रख सतते हैं। वह एक कामुक तथा 
बदच”न स्त्री है तथा अपने चरित्र के दुबल पलों को भी स्पष्ट करती है । 
अपने पति के होते हुए भी दूसरे पुरुषों को अपनी ओर आकर्षित 
करना और अपने प्रमजाल म फसाना उसका एक मात्र शोक है। समग्रत 
उसका चरित्र स्त्री कामोमाट वा झित्रार है जो दूषित और घणित बाता 
वरण वी सप्टि करता ह। वद्ोटव और उम्रा मायुर पाठ वी घणा के ही 
पात्र बने हैं । 


इन नारी पात्रों के अतिरिक्त सहटेई वा चरित्र भी अत्य त माभिक 
मूमिका पर चित्रित है । विवाह योग्य हो जाने प्र भी वह जविवाहित है । 
ऊपर से "ात, सीधी तथा भ्रम्भीर परन्तु मन मे कुष्ठाएं--इस दोहरी भूमिका 
पर गागर जी ने उसके चरित्र का बडी सजीवता से चित्रित किया है। 
ग्रोपी ओर सत्ती अपनी वट्चछन और उच्छ खल प्रवृत्तिया के कारण पतनशझीछ 
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भूमिकाओं पर चित्रित हैं। रूसी लडकी तमारा नूरुद्दीवोवा का चरित्र भी 
प्रभावशाली बन पडा है । 


समग्रत “'अमत और विष की सपृण चरित्र-सृष्टि अपने आप में पुरानी 
ओर नई पीढी के विभिन्न व्यवितयों के विभिन्न रूपो, समस्याओ बौर स्तरों 
को उदघाटित करने वाली एक बहुरगा सष्टि है। पुरुष और नारी दोनो ही 
बर्गों की सामाय और विशिष्ट भूमिकाएँ उसमे प्रत्यक्ष हुई हैं और उसके 
माध्यम से आधुनिव समाज--विद्वपत मध्यवर्गीय समाज-- का एक बडा 
स्पष्ट और सजीव चित्र भी । 


ध्भमृत और विष उपययास की क्थावस्तु और उसकी चरित्रनसुष्टि के 
उपयुवत विवेचन के पश्चात स्पष्ट हो जाता है कि इस कृति में नागर जी ने 
भारतीय समाज के एक ल्म्वे काल-खण्ड को लेकर उसके अनेकानेक वर्गों का 
एक एक क्रास सेक्शन प्रस्तुत क्या है। उपयास में ऐसे अनेक पात्र हैं जो 
अपने व्यक्तित्व के साथ अपने समूचे प्शगत इतिहास को भी हमारे समक्ष 
प्रस्तुत करते हैं, और वस्तुत यही वह माध्यम है जिसका आधार छेकर इतने 
लम्बे वाल खण्ड की कथा लेखक द्वारा उप यास मे सफ्लतापूवक कह दी गई 
है। इसका फ्था-पट इतना विस्तत है कि डा० धमवीर भारती का यह कथन 
कि ' वर्गों परिस्थितियों और पानो का वविध्य हमे आश्चय में डाल देता है ।! 
नितात सत्य प्रतीव होता है । वस्तुत नागर जी में अपनी इस कृति में हमारे 
समाज का जो गम्भीर समाज शास्त्रीय विश्लेषण भ्रस्तुत किया है, वह उनकी 
गहरी सूझ बूझ थयाथ दृष्टि और अध्ययन, मनम, चितन तथा अनुभवों की 
एक विशाल राचि समेटे हुये है। एक उपयासकार से जिस छखकीय तटेस्थता 
की अपेशा की जाती है वह भागर जी में पूरी मात्रा मे विद्यमान है । उदोने 
अपने इस सामाजिक विश्लेषण में उन दोना ही प्रधान शक्तियों का चित्र दिया 
है जो क्रश समाज को आगे की ओर बढ़ा रही हैं या उसे पीछे की ओर 
फुक रही हैं । समाज वी ये प्रगतिश्वीछ तथा प्रतिगामी शक्तिया ही चस्तुत - 
अमृत और विष के रूप में इस उपयास में आई हैं और इस अमत और घिप 
को अपने क्‍्यानक मे स्थान देने के छिए नागर जी ने परिस्थितियों तथा 
पात्रों दोनों से सहायता ली है। हम कह चुके हैं कि इस उपयास फी परि- 
स्थितिया तथा चरित्र-सष्ठि अत्यन्त वविध्यपूण है, और यह विविधता समाज 
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के छोटे-बड़े स्तरों, छोटे-बड़े पात्रों तथा इनवी छूगभग सब प्रकार वी मन 
स्थितियों शो सपशे करती है ! हमारे सामाजिव जीवन वा एक बढ़ा ही 
प्रामाणिक इतिहास इस इृति में नागर जी ने हम -या है। नागर जी ने 
स्वात्योत्तर युग को विशेष विस्तार वे साथ इस कृति म॑ प्रस्तुत क्या है, 
झौर इस स्वातश्योत्तर युग में जो तमाम समस्‍यायें हमारे सामाजित जीवन 
बी सतह पर अवस्मात उतराने छगी हैं उनका भी गम्भीर विश्लषण किया 
है। स्वातथ्योत्तर युग का कोई भी महत्वपूण प्रसय इस उपयास में एख़क 
बी दृष्टि से छूटने नहीं पाया है। हम कह सकते हैं वि आज थी तमाम 
समस्याओं पर जितनी गम्भीर टिप्पणी, उनका जितना गम्भीर विश्लेषण और 
उनके समाधान के जितने तत्व स्पर्णी सुझाव नागर जी ने इस इति मे दिये हैं 
वे बड़ेन्वड राजनीतिगों तथा समाजशास्त्रियो के सुधायों से कम महत्वपूर्ण 
नहीं हैं । 


क्रैद्रीय रूप म यह इृति आज के सामाजिक जीवन मे टूदते हुए मध्य 
बग वी क्‍या कहती है। राजनीतिक नेता समाज-सुधारक छूसक, बलाकार, 
विद्यार्धी, बलक, दुकानदार तथा सडक पर नीची गदन क्ये नौकरी के लिए 
घूमते हुये बेकार नवयुवक सबब सव दसी भध्यवग के ही नाना स्वरो से 
सम्बंधित हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि इस मध्यवग का मानस आज ने 
जाने कितनी प्रकार की कुण्ठाओ से परिपूण है। य वुण्ठायें अधिकतर तो इस 
मध्यवग को भीतर ही भीतर खाती रहती है, ओर वभी-क्भी उसे लक्ष्यहीन 
विद्रोह के लिए उत्प्ररित करती हैं । इस उप-यास मे मध्यवर के ये दोनो ही 
स्वरुप सामने आये हैं। नागर जी ने बडी ही सवेदनात्मक गहराई के साथ 
झनका चित्रण किया है। उनका निष्क्ष है कि आज पुराने मूल्य टूट जरूर 
रहे हैं, परन्तु गये मूल्यों के निर्माण के लिए अनुकूल वातावरण नही बन पा 
रहां। दूटते हुये मध्यवय से नये मूल्यों की अपेक्षा भी कथ् की जाय ? परन्तु 
नागर जी ने लेखक अरविंद शकर के माध्यम से समस्या का एक उज्ज्वल पक्ष 
भी ध्ामने रखा है। उनका यह भी निष्क्प है वि सत्राततिकालीन इस वाता 
बरण में छबसे अधिक जरूरत आस्था की है। लेखन को ही अपनी जीविका 
दसाने वाले अरविंद शवर तन और मन से बुरी तरह दूटे हुये हैं, उछ्दे कही 
से कोई भी आधार नही प्राप्त होता, अत अपनी आस्था के बल पर ही 
दे अधेरे से उबरकर प्रकाश म॑ आते हैं। नागर जी ने अरविंद शकर की 
धास्था को एक उदाहरण के रूप में टूटते हुये, समूचे मध्यवग के समक्ष प्रस्तुत 
किया है। यही, यथाव के घटाटोप के बीच से, उभरदे वाछा नागर जी का 
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आदशवाद है, जो भारतीय जीवन तथा पश्चिमी आधुनिकता दोनो की ही 
सबल रेखाओ से पुष्ट है । उपयास के प्रमुख पात अरविंद शकर का यह कथन 
नागर जी की आस्था तथा आदश का सबसे बडा प्रमाण है। यही आधुनिक 
समाज का अमृत है. जिसके सामने उसका समृचा विष अमहत्वपूण हो उठता 
है। “ये अफसर, नेता, मुनाफाखोर सबीण स्वार्थों, और मत धामिक्ता के 
ठेबेदार इन अनान के प्रतीको से जूये बिना ही रह जाऊं विश्राम 
करू और मर जाऊं तब तो हेमिग्वे के बूढ़े मछेरे से हार जाऊगा 
मुझे जीना ही होगा, कम करना ही होगा ।/! 


जसा कि हमने प्रारम्भ म॑ वहा है इस मछेरे का और इस मछेरे से 
भी अधिक बछड का प्रतीक इस उप यास की बहुत धंडी उपलब्धि है । नागर 
जी का यह उपवास निसरेह “बूद और समुद्र ” वी भाति ही प्रेमचटोत्तर 
युग वी महत्वपूण कृति है । 





१-- अमृत और विष--पु० ७१६॥ 


नागर जी के ऐतिहासिक उपन्यास 
(विस्तृत विवेचन ) 


(क) शतरज के मोहरे (१९५८) 
(ख) सुहाग के नूपुर (१९६०) 


नागर जी के ऐतिहासिक उपन्यास- 


थी क्मृतछाछ मागर के सलिप्त जीवन परिचय तथा उनके साहित्यिक 
और अध्येता “यवितत्व वा उल्रेंख बरते हुये दूसरे अध्याय के भातगत हम 
कह चुवे हैं कि साहिप्य के अलावा यदि उह किसी अय दिंशा मे सर्वाधिक 
रुचि है तो वह इतिहास तथा पुरातत्व की दिया है । इतिहास तथा पुरातरत्र 
के प्रतिं नागर जी का यह छगाव साहि य के प्रति उनक लगाव से, कम 
महत्वपूण अथवा कम गहरा नही है। अपने इतिहास तथा पुरातत्व भ्रम क्के 
बल पर ही थे भारत वे अतीत से अपना निकट परिचय स्थापित कर सके हैं, 
और इस प्रकार परम्परा को सही भूमियों पर परख सके हैं। परम्परा के 
दुबल तथा सशवत सभी पक्षा के इस घनिष्ट परिचय ने नागर जी के आधू 
निक चितन को भी एक सन्तुलन प्रदान क्या है। व न तो अंध परम्परावादी 
ही बन सवे हैं, ओर न परम्परा से कटे हुये वोरे आधुनिक्तावादी। उनकी 
जीवन दप्टि परम्परा और आधुनिकता के सही यान पर आधारित होने के 
कारण ही ग्राह्म है। 


इतिहास के प्रति नागर जो की रुचि किसी एक काल-खण्ड तक ही 
सीमित नही है । उ.ह भारत के प्राचीन इतिहास से जितना लगाव है उतने 
ही मध्यकाद़ीन त्था आधुनिक इतिहास के व मम हैं। उ हाने इति 
हास सम्बाधी अपने अध्ययत तथा चान वा अपने साहित्यिक निर्माण में भी 
उपयोग क्या है जिसका प्रमाण उनके दो एतिहासिक उप मास हैं । “'शतरज 
के मोहरे नामवः अपन प्रथम एतिहामिक उपयास मे उ होने सन्‌ १८५७ की 
क्रांति से पहले क अवध का बहुत ही यथाथ एवं कलात्मक सित्र प्रस्तुत किया 
है। मह वह सप्तय था जबकि नवाबा के हासशीछ जीवन स दर्मो , और 
शासन के लिए सवथा क्षयोग्य उनके कमजोर हाथो, मे पड वर समूचा अवध 
प्रदेश अराजक स्थितिया से होकर गुजर रहा था। अग्रेजो ने उ हा स्थितियों 
का छाभ उठाकर अतत समूचे अवध प्रदेश को हडप ल्मिा । इतिहास का 
यह सारा बत्तान्त अवध प्रदेश की सामाय जनता के राजोव क्रिया-कलापो के 
साथ उस उप यास॒ म प्रस्तुत हुआ है। 'सुहाग के नृपुर' नाभक उनका दूसरा 
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एतिहासिक-उपयास एतिहासिक तथ्या वो नहीं, शिन्तु दिण भारत की 
प्राचीव ऐतिहासिक पुष्ठमूमि को सामने छाता है । इस उपयास म॑ प्रथम 
उपयास के विपरीत सारी घटनाएं तथा पात्र कल्पित हैं। परन्तु लेखक ने 
कल्पना की इस भूमि को इतिहास की सजीव पृष्ठभूमि द्वारा फछात्मक बना 
दिया है। इस उपयास मे लखक न नारी जीदन वी विबटाताओ वो ऐतिहासिक 
सद्भों म उमारा है और इस प्रकार समाज व्यवस्था म नारी वे लिय समुचित 
"न्याय की माग वी है | य दोना उपयास इस बात क॑ प्रमाण हैं कि नागर जी 
न केवल आधुनिक सामाजिक जीवन क ही पारखी हैं, वरन इतिहास के पन्नों 
मे बिखरी भारतीय समाज की धडकनों वो मी सुन सकने में समात रूप से 
सफ्ल हुए हैं । अगली पवितयों म हम त्मझश नागर जी क॑ इन ऐतिहासिक 
उप-यासा का घिस्तत विवेचन करत हुए एक इतिहास दष्टा कै साथ-साथ उनके 
समेदनशील वलाकार रूप का भी परिचय देने का प्रयत्न करेंगे । 


इसके पहल कि हम इन उपयासो का विस्तत विवेचन करें. एतिहा* 
पिक उपायास रखन की उस प्राथमिक आवश्यक्ता वा उल्हख कर 
दना आवश्यव समझत है जिसब॑ अभाव मे सफल एतिहाशिक 
उपगमास नहा रच जा सकते । यह आवश्यकता है, इन उपयासों 
के अतगत दह्-बाछ और वातावरण के यथाथ चित्रण की एतिहासिक उप 
प्यास्रों म इतिहास को ज्या का त्या प्रस्तुत नही क्या जाता बल्कि उस कल्पना 
के द्वारा आक्पक बनाया जाता है । यदि उपयास केवल इतिहास की पष्ठ 
भूमि मात्र छकर चला है और चप बातें उपयासकार की कल्पना पर निभर 
हैं तो ऐस उपयास म॑ इतिहास की पष्ठभूमि को अत्यत सजीव रूप देने वी 
चेप्टा की जाती है । उपयासव्रार प्रयास करता है कि जिस युग के ऐतिहासियः 
वातावरण के बीच उसने उपयास की घटनाओ तथा पात्रों वी सप्टि की है, 
वह युंग अपने पूरे ययाय मे उत्घादित हो सक । साथ ही लेखक की कल्पना 
से प्रस्तुत वी गई घटनाएं तया पात्र उच्त एत्तिहासिक पृध्ठमूमि से जुडकर ही 
सामने जायें, वल्पित होत हुए भी तत्कालीन वातावरण से भिन्न न प्रतीत हो। 
इसके हंतु उपयासकार पात्रा की व मूषा, क्रियाकलाप तथा घटनाआ वी सप्टि 
तत्कालीन युग की सगति म ही करता है, और इस प्रवार उह॑ उस युग का 
ही अभिन्न अग बता दता है । 


कुछ उपन्यास इतिहास स अधिक जुड़ें हुए होते हैं। यहाँ पृष्ठभूमि 
ही नहा, अधिकाद घटनाएँ तथा पात्र भी इतिद्वास की वस्तु होत हैं। कल्पना 


भागर जी के ऐतिहासिक उपयात्त ] [१६७ 


का आश्रय एसे उपयासों में भी लिया जाता है, बमंथा कृति उपयास ने रह 
कर इतिहास ही बन जाये । परतु कल्पना का प्रयोग करते समय उपयासकार 
इस दात का ध्यान रखता! है कि ऐलिहासिक पात़ों तथा घटनाओं का मूल 
व्यक्तित्व तथा रूप इतिहास का ही अनुसरण करता हो और कल्पना द्वारा 
उहें जो नई समृद्धि दी गई हे, वह भी इतिहास में वणित उनके व्यक्तित्व 
वा रुप की अवहेलना न करे । विशुद्ध कल्पित पात्र तथा घटनाओ की सूष्ठि 


भी इस प्रवार वी जाय कि वे भी तत्वाद्ीव ऐतिहासिक यभाषे का अगर 
भालूम हो। 


एतिहासिक उपयास की रचना सरछ नहीं है । श्री राहुल साँडुत्यायन 
के अनुसार--ऐतिहासिव' उपयास मे हमे एसे समाज और उनके व्यक्तियों 
का चिदण करना पडता है जो सदा द लिए विलुप्त हो चुकर है। किन्तु उसने 
पद चिह कुछ जहर छोड़ हैं जो उतक साथ सनमानी बरने को इजाजत नहीं 
दे सकते | इन पद चि'हो या एतिहासिक अवशेषो के पूरी तौर से अध्ययन क्रो 
यदि अरने लिये दुष्कर समझत हैं, तो ब्ौन बहता है, आप जरूर ही इस पथ 
पर कदम रफें ? ऐतिहासिक उपयासकार का विवेक वसा ही होना 
चाहिये जसा कि इतिहासकार का होता है। उसे समझना चाहिये कि कौन 
सी सामग्री वा मूल्य अधिक है और किसका कमर है। लिखित सामग्री थी 
प्रथम श्रेणी को णाती जायेगी जिसे उसो सपय लिपिवद्ध किया गया हो $ 
एतिहासिक अनौचित्य से बचने क लिये जिस तरह तत्कालीन ऐतिहासिक 
सामग्री और इतिहास का अच्छो तरह अध्यपन आवश्यक है, वसे ही मौगोलिक 
अध्ययन की भी आवध्यकता है | ज़िस तरह ऐतिहासिक मायदण्ड स्था- 
पित्त करने के लिए तत्कालीन रागाओ के राज्य शोर शासत काछ की पहुले 
से ही तालिका बनाकर उसमे वणनीय घटनाओं व अध्याय क्रम को टाक ऐमा 
जहरी है, उमी तरह भोपोलिक स्थानों, उनकी दियाआ और दूरियों वा टीक- 
ठीक बदाज रहने क॑ लिए तत्सम्बाघी नवशे वा खासा हर बवत सामने रखना 
धाहिये। एसा न चरने से अक्षताप गर्ती हो जाती है 


राहुल जी ५ ये विचार एतिहासिव उपयात छसन मे संदर्भ में कितने 
मूल्यवान हैं यह बहने वी आवश्यव॒ता नहीं ॥ इतिहारा के भ्रति पूरी ईमानदारी 





कब्न्क 


मम अक स् 
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बरतते हुए तत्पश्चात अपनी वल्पनाओ द्वारा उस इतिहास को साहित्य की वस्तु 
बताकर कृति पे! अतगत लखब जय उसे प्रस्तुत करता है तभी वह इृति इति 
हांम्त और साहित्य दोनों से अमिन्न हाती है। इन उपयार्सों में सामाय कल्पना 
से भी काम महीं घलता । इनमें ऐसी वल्पना अपेक्षित होती है जो अपने द्वारा 
साई गई वस्तुओं को भी इतिहास का ही रग दे दे इतिहास जहा मौन है, वहा 
अपने निर्माण द्वारा शूय को भरे और जद्धा इतिहास मुखर है वहा भी इन 
तथ्यों को सजीव रूप में प्रस्तुत करे । 


नागर जी क॑ एतिहासिक ठउपयासों की विथिष्टता बस्तुत्त 
उनवीं सजीव एतिहासिक पष्ठभूमि तथा उनमें प्राये जाने वार सामा 
जिंक तथा सासकृतिक जीवन के चित्रण में है । उहाने बहुत ही सघ हुये चरणों 
से इतिहास की सीमा में प्रवेश किया है। उतके एतिहासिक उपयासों वा 
हमारा अगला विवेचन इस तथ्य का प्रमाण होगा । 


ध्याय-6 


कार जा 


शत्तरंज के मोहरे (१६५८) 


“बाबा | क्‍या खुदा है ? इसाफ है ? हक 
हैं ? सन्‍्यासी सोचता रहा, फिर शात कितु 
दृढ स्वर में कहा-“अवश्य है । रात में दिन 
छिपा रहता है । में भी उजाले की बाट मे बैठा 
हूँ, भाई ।” नरककाल बोला-/अच्छा बावा ! 
ये दुनिया क्या सदा यू ही चलेगी ? कमजोर यू 
ही पिसते रहेंगे, मौर शहजोर #कहा न 
भाई, रात के बाद दिन अवश्य आता है । म उसी 
उजाले की बाट में बठा हूँ ।” 

सायासी भविष्य में आते प्रकाश को देख 
रहाथा ॥! 
ज-तरज के सोहर', पृष्ठ ४२५॥ 


'झतरज के मोहरे' 


'शंतरज के मोहरे नागर जी वा प्रथम एतिहासिक उपयात्त 
है । इस उपयास में उन्होंने सन १८२० ई० के कुछ पृव से लेकर-सन 
१८३७ ई० तक के लखनऊ के नवांत्री शासन का ययाथ 
चित्र प्रस्तुत किया है ! यहराई स देखा जाय ती राज नवाबों की 
'हासशील जिंदगी और उनके द्वारा पापित तया पल्लवित सस्कृति का जो चित्र 
इस उपयास में अवध की नवाबी वी केद्ध मे रखकर प्रस्तुत क्या गया है, 
उसका सवध खास अवध प्रदेश स ही नही, समूचे भारत के राजा-तवावों की 
अपनी पतनशील जिदगी तथा उनक॑ द्वारा पटा वी जाने वाली विकृति से है । 
यह वह समय था जब कि सामती राजा-नवाबो के तिकम्म गासन चक्र के तीच 
जन सामाय का जीवन वुरी तरह आक्रात था उच्छ खलता, बिलातिता अन 
तिक्‍ता, कुचक्र छल प्रपच राजा-नवावों वे महटों से वाहर निकलकर समाज 
की सतह पर उतराने छूग थे। राजा-नवाबों के महलों और हरमो के भीतर 
बी इस वस्तु स्थिति तथा सामाजिक जीवन मे उसकी व्याप्ति को इस उपयास 
में लेखक ने सम्पूण ऐतिहासिक सच्चाई तथा करटात्मर सजीवता से अक्ति 
किया है। इस उपयास में यद्यपि बीस वर्षो की घटनाएँ ही चित्रित की गई 
हैं परन्तु उतनी कम लवधि की घटनाओं क॑ इट गिद लेखक ने जिस जीवन को 
प्रत्यक्ष क्या है वह इतना बहुरगी, विस्तत तया व्यापर है कि अपने समय 
का सम्बूण चित्र अदमुत सफाई तथा परारटचिता के साय देता है । बहुत पहुंच 
इसी नवाबी जीवन को केंद्र भे रखकर प्रमचन्द ने टातरज के खिलाड। नामक 
अपनी प्रसिद्ध कहानी लिखी थी जिसमे उहोन नवाबी शासा के अ्तगत छख- 
नऊ के हास'गील जीवत को उसकी सारी ययाय रेखाआ के साथ उभारा था। 
इस कहानी में नवाबा की वास्तविकता हातरज के मोहरा स अधिक बुछ नदी 
थी। प्रस्तुत उपयासत जसे प्रभचन्द की इस कहानी पर भाष्य सा प्रतीत होता 
है । बहुत समव है कि इस उपयासत के रचे जाने की पृष्ठिभूमि में आय तमाम 
बातों के साथ 'झतरज के खिलाडी क्‍ट्ठानी की भी प्ररणा किसी न कसी 
रूप म अवस्य हो । 


शतरज के मोहरे (१९५८) ] [९७१ 


अवध प्रदेश के इतिहास के बारे मे नागर जी वी गहरी जानकारी वा 
उल्लेख करत हुये अपने एक निबघ मे डा० राभविलास शर्मा कहते हैं-“नागर 
जी को इतिहास से प्रेम है, और इतिहएस में भारत के इतिहुस से. भारत 
के इतिहास में भवध के इतिहास से, और अवध के इतिहास मे राजा बेनीमाधव 
कौर हजरत भहछ के इतिहास स उह्े विशेष प्रेम है। अवध के इतिहास की 
जितनी गहरी जातवारी नागर जी को है उतनी, मेरी परख के अनुसार, क्सी 
इतिहासकार को नही है । जानकारी के अलावा उनवी मम-दष्टि तथ्यों की 
तह के नीचे सत्य वी मागीरथी का पता उस सहज बुद्धि से लूया ली है, जो 
उनके कछाकार की विशेषता है ए?' नागर जी के इतिहास प्रेम वी एक विशि 
पघ्टता इस बात मे भी है कि वे एतिहासिक तथ्यों, घटनाबो, घरित्रों तथा 
राजा नवाओों क॑ जीवन को महत्व दंते हुये भी वस्तुत अधिक रुचि जन सामाय 
के सामाजिक तथा सास्क्ृतिक जीवन को चित्रित करने म॑ रखते हैं। व घटनाओं 
के ऊपरी विवरण भे न भटककर उनके मम तक पैंठने का प्रभास करते हैं, 
भर इसील्यि उनके उपययासरो में एसी वातें उद्घादित होती हैं जो इतिहासो 
मे या तो नही मिलती या फिर उपलब्ध तथ्या पर नया आलाक फेंकती हैं । 
नागर जी की इस विशेषता पर लिखते हुये डा० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय ने 
ठोक ही कहा है--"नागर जो के मन मे भारतीय इतिहास वो प्रगतिवादी 
इतिहास दर्शन के भालोक में समझने की प्रवल बाकाक्षा है अत उनके सम्मुख 
सामतवादा भारत को रूपायित करने का काय अति महत्वपूर्ण रहा है ॥”* 


जन सामा-य के प्रति एक अत्यन्त सहानुमूतिपूण दष्टि हमे नागर जी 
के ऐतिहासिक उपयासों मे दिखाई पडती है। इन उप“यासो में उहोने राजा 
नवाबा के जीवन के जो भी चित्र प्रस्तुत किए हैं उनम अधिकतर उनकी भालो- 
चनात्मक दृष्टि ही सक्रिय है। उहोंने इन राज-नवाबो पर व्यग्य वी चोर्दे 
भी वी हैं, जबकि सामाय जनता के दुख दर्दों के प्रति लेखव' सहज रूपसे 


सवदनशीछ रहा है । उसका मानवतावादी दष्टिकोण यहां भी समथ रूप में 
उमरा है। 


“शतरज बे मार उपन्यास का महत्व उकल विशेषताओं के वारण 
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भी है। जसा बहा सया है, इस उपयास में अवप व नवादी जीवन वी क्‍या 
बही गई है। इस क्या स इतिटस ये जिस युय वा सम्बंध है उए पूरी सच्चाई 
वे साथ प्रस्तुत 7रत हुए ही लेखक त अपनी कापना वो सक्रिय जिया है। 
इतिहास तथा यल्पना यी आवश्यक सतुलन थे कारण प्रस्तुत उप वास वी कथा 
वस्तु पयाप्त आकपक बन पड़ी है। 


सक्षिप्त कथावस्तु- 


इग उपायास में सनू १८२० से लेरर सन्‌ १८३७ तय वा हयनऊ क॑ 
नवायी शारान वी धटनाए हैं जिनका सम्बंध चार अवध गराजाउटान टैलर तया 
उनक पुत्र नसीरद्वान हैटर के शासन काल से है। दम नवाया के चासन वाछ 
में राजमहठा से छग्रर सामाजिक जीवन तक से जिस अ्रत्टाचार अराजकला 
आवक, दमन, बचत छर प्रपच आलिया बारगारा था उयावरा घरनाए 
इसी व बांच से वियरास श्राप्त बरती हैं। नवाबा का नतिर पतन ठ सीमा 
तब हो चुवा था कि उन बाय से उत्पन्न धोवियां तथा टासिया के पुत्र नवाब 
जाला व॑ रुप के गद्दी + अधियारी घापित विए जा रह 4। नवाबा के अत 
पुर कुचका के बे द्ध थ। सवाय गाजीउद्ीत हैटर के कोई औरा”? ये था। उधर 
उनकी पत्नी बा”याह बंगम से उतवी परती भी न था। गाजी उीन हैटर वा 
घजीर आगा मीर नवाब को त्रपन वध में विए टृए था। बाल्गाह बंगम हर 
समभव प्रयत्न द्वारा आगा मीर वा अपहस्थ किए जाने के टिए सकयवद्ध था । 
असली संधप वाटधाह बंगम और आंगा सौर क बांच था गराजीउहीन रैहर 
जिसम वंदछ मो, रा बन हुय थ । बातयाह बसम चाहता था वि बम स यम गाजी 
उद्यान हैदर व बाट राजाद्दी का सच/टन उनके हाथस हा हो । उ न घोषणा 
करा दी था कि उवाब गाजीउद्दीन हैटर शाज हा विता बनते वार हैं। भापा- 
मोर बाटयाट वगम वी इस चाए को समझता था। उस साटूस था कि याहयाह 
बेगम ने विस दासा के गर्भ स गाजाउद्दांत हैदर का पुत्र सम्वधों घापणा कराई 
है, वह थूठ है। बह पह्यत्र बा विफल करने व्य कोटिंश ररता है परतु 
बाल्यथाह वगम अपनी याजना मे सफ़्छ हाती है । राग्य भर में घाषणा कर 
दी जाती है कि नवाब ग्राजाउद्दीव है”र को पुत्र की ध्राप्ति टई है। बाल्याह 
बेगम अब अपनी अगली योजना बनाती हैं। चिएर क्षा त्यल्न-पाटन उाहा की 
दंख रेख म होता है | तमाए कुचका तया पडयनां का सामना करत हुए अतत 
बह गाजीउद्दीत है”र की मत्यु के बाद इस नवाबजाह को पहा वा जविशार 
दिलाने मं सफ्ल हाती है । नय नवाब नमीरुद्दीन हैदर 7 नाम से उबध वी 
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गद्दी पर आमीन होते हैं। इसे पश्चात्‌ वी उपयास वी घटाएं पगसीरदीन 
हैदर से और उनके ारान बाल से जुड जाती हैं। नसीरद्दीन हैदर पवाबी 
शासन वी पुरानी परम्परा को वायम रफते हैं। त्ाचर॑ंग और घराव म डूथे 
हुए उनते दिन बने लगते हैं । राजमहल कुचक्रों वा गढ़ बन जाता है। नई 
नई नारियाँ नवाय के सम्पक में आतो हैं और नवाब को अपोे-अपने जारू मे 
फामने वा। प्रयत्न बरती हैं । वादगाह वेगग और आगा मीर वा सघप अब भी 
घल्ता रहता है पहले तो यय्रे नवाब बादगाह वेगम वे अनुश्चासन में ही रहते 
हैं परुतु प्राद वो बाट्गाहु बंगम से ठाझा खटव जाती है और व प्रादगाह 
बंगम वो अपमानित भी करत हैं। इधर बादराह बगम वो नये उत्तराधिवारी 
वी चिता होता है। बातगाह वमम फिर नई चाल सेरती हैं और पबर परा 
देती हैं कि नये तवाव जल्ट हो पिता बनने वाट हैं। नवाय स्वत इरा पार 
नो समय जात है परतु छुठछ पर नही पाते । उपर नवाब वी प्रमिया दुरारी 
जाने पुत्र तो गद्दी पर बिठाने वे छिए तत्पर थी। दोनों नय उत्तराधियारियों 
में स नवाय नमीददीन हृटर का जिसी स भी सम्बंध ने था | वह विवश सब 
बुछ देखत रहते है। अतत भय, आशवा तथा आतंक से पूण वातावरण में 
विशिष्त होकर नमोस्टीन हैटर भी चल वसते हैं। इघर बाहशाड़ प्रगम यय 
उत्तराधिवारा मु दाजान को गद्दी पर बिठा टेवी हैं पर'तु तब तप यवाबी 
शासन की पीय लिए चुती थी। अग्रेजी फौजें महरु मं थुस आती हैं। सभी 
लोग बदी बनाए ताते हें, तमाम भाग नितस्त हैं। क्षयय की नवाव्री पूरी 
तरह अग्रजा के चगुल म आ जाती है और वे अपने मोदरों वा गठी पर विठाते 
में सफठ हो जात हैं । यह सन्‌ १८५७ का समय था | 


क्या की मुख्य घारा यही है। इससे बरावा बढ प्रायधित्र प्रा 
भी हैं. जिनका सम्बाध भी क्सी न विसी रूप में पुस्य यथा मे है। एवं क्चा 
दुछारीऔर उसके जीवन पी हैं जो दुछ दूर तब स्वव-त्र रटकर बाद मे बेस्यव या 
से जुड़ जाती हैं। दुलारी नवाव वी पीज 4 ए+ मापूरी पियादी >स्पम री 
वो वीयो है। रुस्तम अली नवावी सेना क साथ अपन गादि व 4 कि 
रुतो है। उसकी इच्छा घर जाकर परिवार द यों थे 22९ ५ 
घर में उसकी प नी दुछारी के अतिखित ज्यदी थी, पाग सवा दा छाह सौतटे 
भाई भी ये। वह घर जाता है दुराही कपर क्पर में प्रमन्न सिकिक श्यजा है 
परदु सचमुच उसे रुस्तम बली से बाई श्गावन थ्रा। बढ रख्ठम बंदी है 
छोटे भाइयो तया अपने एक बय ग्रेमा सनम का दो अविपग आर के पट 
कर भाति-भाति वी प्रम-छातटा रच री विधवा जाए है नाक, 


थ्री। टूटाटी आयस्त हल 5 


१७४ ] [ दागर उपयाप्तक्‍ला 


पृथ युवती थी । अपने यौवन तथा रूप के जाल मे खोगों को फाँस लेना उसके 
लिए कोई बडी दाव मही थी । जिस रात रुस्तम अली घर पहुंचता है, उत्ती 
रात वह अपने नईम के साथ वही भाग जाने को प्रस्तुत थी । उसका पड्यात्र 
झसफ्ल द्ोता है। पढांस वी धामिक्र महिला बीवी मुछादी उसे रंगे हाथ 
पकदती है और धिक्‍तारती हैं । दुलारी उनतत क्षमा मागती है और अतवत 
उहीं के प्रयत्व से नवाद के महल में नौकरी था जाती है। बाल्शाहू वगम को 
नयाय नसीरद्दीन हैटर वे तथाकथित नए उचराधिकारी मुन्ताजान के लिए आया 
की जरूरत थी। बाहशाह वेगम दुलारी वो अपने पास रस छती है। अपने 
चाल चलन और व्यवहार से दुलारी बादशाह वयम वो प्रभावित बर लेती है। 
परन्तु यही दुलारी वाट में नसीश्द्ीन हैटर पर अपना जा”? फेक्ती है और उसे 
फाप्त छेती है। नसीरूद्दीन हैदर उसो मलियए-जमानिया वा पिताब देते हैं । 
अब वाल्याह बेगम और दुलारी के बीच भयानर सपप प्रारम्भ होता है। 
बादशाह बेगम मुन्नाजान को नया उच्चाधिकारी घोषित करती हैं और दुलारी 
अपने पुत्र केवाजान को । अतत सबके इरादे पस्‍्त हो जाते हैं ओर धासन 
मा सूत्र अग्रजी फौजो वे हाथ मे चला जाता है। 


एक तीसरी कथा राजा शिवनदन सिह ठाकुर और दिग्विजय ब्रह्म 
भारी की है। कतिपय मौण क्याएं और भी हैं। मुस्य कथा और ये सारी 
गौण क्‍्याएँ जिस एक तथ्य को पूरी तरह से उभार कर सामने रखती हैं 
उसका सम्बंध छखनऊ के नवाबी शासन की हासशील भूमिकाओं तथा उनवी 
छपेट में सिसकते हुए सामाय जनता के णीवत से है । 


कथावस्तु फा विवेचन- 


'शतरज के मोहरे' ऐतिहासिक उपयासों की उस कोटि के अतगत 
रखा जाने वाठा उपयास है जिसमे इतिहास तथा कल्पना दोना की समान 
स्थिति तथा समान भूमिका होती है। एसे उपयास की कथावस्तु का निर्माण 
करते समय लेखक को विशेष सजग रहने वी आवश्यकता होती है। उसे 
घ्योन रखना पडता है कि न तो एविहासिक तथ्यो की ही इतनी प्रचुरता 
होने पाये कि उपयास वी क्थावस्तु धोझिल हो उठ और दूसरे, 
इतिहास की जो घटनायें कयावस्तु में आयें वे भी इस रूप में आये कि' उनमे 
इतिहास के रूमेपन तथा नीरसता वे स्थान पर कलात्मक सरसता हो । कथा- 
वस्तु की णो धटनायें छेखक की कल्पना की उपज होती हैं एक प्रकार की 
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सजगता वहाँ भी आवश्यक है। बत्पना का प्रयोग ऐसा हो जो इतिहास वी 
सीमा व बतितभण न करे तथा उत्तवी सगति में हो + इत्तिहस रथ ऋुत्पना 
का सही सतुलून ही ऐसे ऐतिहासिक उपयास को आकपक तथा कला की 
वस्तु बनाता है। “शतरज के मोहरे' उपयास छी कथावस्तु दूर तक ऐतिहा 
सिक उपयास की इन शर्तों को पूरा करती है। अवघ के इतिहास की नागर 
जी वो गहरी तथा प्रामाणिक जानकारी है। यही कारण है कि कथावस्तु मे 
इतिहास का जो अश है. वह भी अत्यन्त प्रामाणिक है। इस इतिहास की 
विशेष जानकारी रखते हुये भी क्थावरतु में उसकी नियोजना करते समय 
नागर जी ने पर्याप्त सयम से काय छिया है। इसीलिए क्थांवस्तु इतिहास--- 
बोझिल होने स पूरी तरह बच सकी है। लखनऊ के दोनों नवाबों--गांजी- 
उद्दीत हैदर तथा नसीरुद्दीत हैदर - सम्बध्धी इतिवत्ता इतिहास द्वारा अनुमोदित 
है। उनके सारे निया कलाप, बादशाह बेगम तथा आगा मीर क सघप नवाबों 
की विलासिता, सनकीपन, निर्वीयता, राजमहर के आतरिक कुचक्र, अग्रेज 
रेजीडेटटों की साजिशे - आदि घटनायें ऐतिहासिक ग्राधार पर वर्णित की 
गई हैं। इतना अवश्य है कि इतिहास के सूत्रों को लेखक ने अपनी वल्पना 
द्वारा सजीव बनाया है। इन नवाबां के शासन में छद्नऊ तथा आस-पास के 
प्रदेशो के सामाजिक जीवन का चित्रण भी एतिहासिक सचाई छिये हुये हे । 
कथा का अधिवाश भाग कन्‍पना द्वारा आक्पक बनाये गय ऐतिहासिक तथ्यों 
से परिपृण हैं| अबध के इतिहास से सस्दधित पुस्तकों, गजेटियरो तथा जनता 


के बोच प्रचछित विवदतियों से सहारा छेते हुए ही छेखक ने इस काप को 
सम्पादित किया है । 


कथावस्तु का जो अश छेखक की कल्पना पर आधारित है वह भी 
उप'यास के अतगत इस रूप में नियोजित है कि ऐतिहासिक घटनाओं तथा 
तथ्यों के बीच पूरी तरह खप गया है। दुरारी से सम्बा घत क्या का अधि 
काश, दिग्विजय सिंह सम्बधी इतिवृत्त तथा राजमहलों के आतरिक ज़िया- 
बलापो के वेशन मे अधिकतर कल्पना का योग है । कई छोटी छोटी प्रेमकथायें 
भी कापनता की भूमि पर ही प्रस्तुत की गई हैं। परत जसा कहा गया 
इतिहास तथा वल्पना दोनों उपयास में इस तरह दूध पानो की तरह घुछ 


मिल गई हैं कि उछ्दे अलगाना मुहिक्ल प्रतीत होता है। हम उसे लेखक वी 
समथ प्रतिभा वा ही प्रमाण मानते हैं । 


क्थावस्तु का जो पत्र उपयास के अवगत ज्वुलत रूप म उभरता है 
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बट उसमे पित्रित ऐतिहांगिर ययाये है। तागर जी एप सजग यथाय दुष्टा 
शाहित्यतार हैं। अपने सामाजिक उपयाया मं वे सामाजिर ययाय ने प्रति 
जितने सरग रए्‌ हैं, एविहासिक उपयासा मे भी उद्घान एविहासित यवायें 
ये धरति उता ही आग्रह प्रतरचित बिया है। मवाबी शाप्तत में स्िसवत हुए 
अवध प्रटेश व जतनजीवा को उतने यही पनी उिगार से टला है । सामाजिक 
जीवाय मे ध्याप्त अराजवता तथा द्रास वी उद्धनि तिममतापूर्वेत उमारा है । 
उदहनि तवाबी राग थे इतिहास वे गहुत ही सछित प्रष्ठ यों पाठ वे 
शाम उत्पादित तिया 6 और सा १८५७ थी व्राततिक पहने मे अवध 
प्रटेणश मा। उसी समग्रता म॑ उगयी सारी जि तथा दुवछताओं मे साथ 
चित्रित बरने में सपछता पाई &4 सामातवाली व्ययस्थां परी अनतिक भूमि 
पाओआं, हागधील चरित्र तथा सतट पर उतराती हुई सद्यघ या इससे अधिव 
यवाय घित्रण वढिनाई हो प्राप्त हागा। मह र्टटसनाथ काय नागर जी 
अपनी सजग ऐतिहामिस यथाय हप्टि ये बेर पर ही साम्पन्त बर से हैं । 
ने बेवछ सामाजिक जायन की अस्त-व्ययतता यरन राजमरणों बे आन्तरिब 
जीवा वो भी उदान यवाय थे रामच परनेषत के साथ उमारा है। एक प्रकार 
शे छांते शवपर ये! यबाबी धागन थी धाव परीक्षा भी है और उसके रागटे 
सड़े बर देने वाल निष्कप प्रस्तुत जिए हैं। इस गथाथ चित्रण में उतवी 
सवेत्ना हाय मं गत में सिसायत हुए जन सामा ये यो प्राप्त हुई जय वि 
सामतों वे प्रिया पटाप उनकी पृणा ये पात्र बते हैं। स्पष्ट है रि अवध प्रटेश 

मे इतिद्दास वी सारी पुस्तयों मे उस युग के जीवन या यह चित्र प्राप्त नही 

हो सकता जो दि अपनी पनी ययाय दृष्टि थै बढ पर यागर जी ने इस उप 

व्याप्त म॑ दिया है। यही नायर जी या एतिहासित यथाथ वी सफ्टता है। 

एक आर नयायों की विहासिता दूसरी ओर साम्राय जनता वा दारिद्रध, एव 

ओर नवाबा पा अततिक जीवन दूरारी आर उस अनतियता से ग्रस्त समाज, 

एक और समाज वी टिथचिछ म्परेया, दूसरी ओर चारो ओर व्याप्त बराज- 

क्‍ता, छोटे छोटे राजाओं णागीरदारा आतिया नवायी घासन से स्वततर 

होतर अपनी मनमानी करता, वछात्वार हयथा, चोरी डक्‍्ती, अग्नेजों वे 

बत्याचार, सतव सब उपयात मे पारदर्शी सफाई वे साथ वर्णित ज़िये गये 

हैं । ऐतिहासिक ययाय॑ व राजीव चित्रण व दृष्टि से यह उपयास्त और इसकी 

यथावस्‍्तु नायर जी वी प्रसिद्धि वे अनुकूछ है| 
उपयास वी वथायस्तु मदग वतिपय एतिहासिक तथ्या तथा घटनाओं 
के विवरण तथा कल्पना की मनोरमता से ही सम्बाध नहा रसती । छूखक के 
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अ ये उपयासो की भाति इस क्यावस्तु म भी लेखक ने कुछ समस्‍यायें उठाई 
हैं। उसने दूटती हुई सामतवादी व्यवस्या को उसकी सारी विक्ृतियो के साथ 
क्थावस्तु मं चित्रित किया है जौर इस प्रकार पाठक को उससे परिचित करा 
कर उसकी एविहासिक समझ को विरुसित किया है। सामतवादी व्यवस्था 
मे जनसाधारण का जीवन कितना निरीह हो उठा था और वह किंस प्रकार 
नई जीवन-व्यवस्था के लिए उत्सुक था, इसका स्पष्ट परिचय उपयास की 
बथावस्तु हम देती है। वग विपमता, शापण और अनाचार के बीच पछते हुए 
इतिहास का यह चित्रण और उसके प्रति उप यासकार का आलोचनात्मक 
दष्टिकोण क्यावस्तु वे अ तगत स्थान स्थान पर अभिव्यक्त हुआ है । 


आय उपयासा की भाति इस उपयास में भी नारी जीवन की बिव- 
शता को छूखक ने अपनी अ्म्पूण सवंदना के साथ चित्रित क्या है । इस 
उपयास में बेश्यायें है. नवाबा की १रित्यकता वैगमें हैं, उतकी काम-वासना 
को तप्ति देने वाटी नौकरानिया, बादिया तथा साधारण घरो से भगा कर 
लाई गई स्थत्रिया हैं, अछूती कुमारिया हैं. शाही फौजा तथा अंग्रेजों की भरता 
की विकार और भी 7 जाने कितनी बेवस नारियाँ हैं जा मिल जुल कर सामत 
बादी प्रवस्धा 4 अआतगत नारी की जसहाय ह्थिति का उदघाटन करती हैं। 
लेखक ने इस शोषित नारी समाज की व्यथा, विंवशता तथा असहायता को 
ऐतिहासिक ययाय के एक जग के रूप में बरतने सारे मानवतावादी दृष्टिकोण 
के साथ प्रस्तुत क्रिया है। धारी के अनेक रूप इस उपयास में उभरे हैं और 
वे सारे रूप कुल मिला कर नारी जीवन की वेदना तथा निरीहता को ही 
सामने रखते हैं । 
इस उपयास की फ्थावस्तु घटना तथा पात्र बहुल है। भुरय कथा के 
अतिरिवत गौण बंधाएं भी हैं परतु संवक्ता नियोगन अवध की नवाबी के इस 
विशिष्ट काल को उसकी सवृणता मे उद्घादित करने के लिए ही हुआ है । 
गौण कथाए स्वत त्र रूप से आग बटती हुई सहज गति से मुख्य कथा का 
अग बन जाती हैं। उनमे पर्याप्त रोचकता भी है । राजमहलों की वथा मुख्य 
कथा है जिसमें दुलारी के अपने जीवन वी कथा तथा शेष क्याएं बच्तभूत 
हो गई हैं। दिँिवजय ब्रह्मचारी वी क्‍या अपेसाइत स्वत है परन्तु उसकी यह 
स्वत्ाजता सोहइ्य है। विरास तथा अनतिवता वे समूचे वातावरण में 
दिग्विजय ब्रद्मचारी और कुत्सुम की क्‍या ही प्रावन दोप शिखा वी भाति 
जगमगाती है। फयावस्तु म पाठक को अपने आक्रपण में बाँध सकने वाले 
सारे गुण हैं । 


५ 
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व्यावस्तु को लेसक ने ओर अधिक ग्राह्म बनाने के लिए क्तिपय 
सजीव मामिव प्रसगो से युवत क्या है। बथा के ये मासिक प्रसग पाठक को 
दीघकाल तक स्मरण रहते हैं। दिग्विजय ब्रह्मचारी और उसको भतीजी 
झुल्सुम वी कया का जिक्र हम कर घूवे हैं। अपनी अनाय भतीजी को लिए 
दिग्विजय ब्रह्मचारी अत तक घूमते रहत हैं। क्यावस्तु वा सबसे माभिक 
प्रसग वह है जहाँ अग्रेज अफ्सर तेरह वर्षीय हरिजन बालिका भुलनी के साय 
बललात्वार १रता है और वह बालिका अप्त जल छाड बर अन्तत अपने प्राणों 
पा स्याग कर देती है। यह समूचा का समूचा प्रसग बहुत मारमिक है। मामिक 
प्रसगो में एक कडी नवाब नसीरुद्दीन हैदर और कुटसिया बेगम को प्रेमकषा 
भी जोदती है | झुटसिया बेगम मी नसीझहीन की प्रमिदा बनने का सौभाग्य 
पाती है । कटाचित नवाब की प्रेमिकाओ तथा रखलछा म वही सच्चे हृदय से 
ओऔर निस्वाय भाव स नवाब को ध्यार बरती है। निशछल हृदय कुदसिया 
अतत राजमहलो के पडयत्र का वियार बनती है। परी नवाब उसके 'रित्र 
पर सदेह करता है जिसके फ्लस्वर्प कुठसिया वगम जहर खाबर बात्महत्या 
कर लेती है। मरते समय नवाव से कहे गये उसके शाह उसके प्रति पाठक 
की सारी सवेदना के अधिवारी बनते हैं ।* मैं तुम्हारी थी तुम्हारी रही और 
तुम्हारी होकर ही जा रही हू । मरते वक्‍त खुदा की गवाही मे मैं तुम्ह यत्ीन 
दिलाती हू कि मेरे हमल मे मरे साथ जो एक और नाहां सी जान भी दुनिया 
देखे विना ही दुनिया से जा रही है तुम्हारी ही ओऔछा” है। मैं बडी साध 
से तुम्हारे बच्चे की मा बन रही थी तुमने मरा ख्वाब चूर चूर कर दिया, 
तुमने अपना मकहर मिटा डाछा। ' कुदसिया की मौत होत ही थोक में 
परायछ नसीरुद्दीन का अपनी नवाबी भूल “बचाओ बचाओ कौ आवाज करते 
हुए सडक पर बेतहाणा भागते हुए जाना एक रोमाचकारी दश्य उपस्थित 
करता है। इसी प्रकार के अय मामिक प्रसग भी क्यावत्तु मे हैं जो उसे 
ग्राहय बनाते हैं। समग्रत ४ातरज के मोहरे उपयास की कथावस्तु इतिहास 
ओर कल्पना के सतुल्ति समावय, एतिहासिक यथाथ क सजीव चित्रण, 
तत्कालीन सामाजिक जीवन को उसकी सम्पूण सच्चाई के साथ सामने लाने के 
कारण, नारी जीवन की विदता के उदघाटन तथा मामिक प्रसगो की स्थिति 
आदि बातो के फ्लस्वरूप बहुत महत्वपूण हा उठी है। वह एक एसा दपण है जिसमें 
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नवादी शासन को सारी सडाध वो उसके समूचे परिवेश के साथ सफाई से 
देखा जा सकता है । 


चरित्र सूष्टि- 


'शतरज के मोहरे/! उपयास यद्यपि आकार में 'बूद और सपृद्र” की 
तुलना में छोटा है परन्तु जहा तक जीवन के वहुविधि चित्रण और उसके प्रति 
निधि पात्रा की सप्टि वा प्रइन है उसी की भाँति सम्पन्न है। 'बूद और समुद्र/ 
तथा "तरज के मोहरे' वी घरित्र सप्टि मे एक अन्तर यह है कि यह उपयास 
नागर जी का ऐतिहासिक उपयास है और नागर जी की अपनी कल्पना तथा अनु 
भवो के आधार पर प्रस्तुत किय गये पात्रों 4 साथ-साथ इसमें कुछ ऐसे पात्र 
भी हैं जो या तो इतिहास से सम्बद हैं या अपना एतिहासिक व्यक्तित्व रखते 
हैं। जहाँ तब चरित्र सष्टि की विविधता तथा सजीवता का प्रश्न है 'शतरज 
के मोहरे! उप'यास मी नागर जी के अय उपयासो की भाँति सफलता की 
अनेव सीमाओं का स्पश करता है। नागर जी की दृष्टिजय एक विशेषता 
जो प्राय उनके समस्त उपयासा में दिखाई पडती हैं, उसका समाज शास्त्रीय 
होता है । वे जिस यग अथवा वाल का चित्रण अपने उपयासा मे बरते हैं, 
साहित्यकार के साथ-साथ एक समाज थास्त्री का दृष्टिकोण भी उनमे प्रस्तुत 
होता है। यही वारण है कि नागर जी प्राय समाज के प्रत्येक वग से पात्रों 
का चुनाव करते हैँ ओर इन पात्रों के माध्यम स उस युग अथवा काल के समाज 
का प्रतिनिधि चित्र देते हैं । प्रस्तुत उपयाप्त में मी उनका प्रयत्व यही रहा 
है। इस उपयास मे उन्होने अवघ के नवावी शासन का एक चित्र प्रस्तुत किया 
है ओर स्वमावत यह चित्र सामाजिद जीवन के तत्कालीन परिवेश मे प्रस्तुत 
हुआ है। इसमें न कंबल नवाबो के महलो के हो क्रिया-कलाप हैं वरन्‌ सामा 
जिक जीवन की भी सजीव झाकियाँ हैं। यही कारण है कि इस उप“यास में 
नवाबों तथा सामतवग के सुविधा भोगी पात्रों के साथ-साथ सामाय जनता के 
प्रतिनिधि पात्र भी हूँ। वस्तुत नागर जी ने पात्रों को एक वगगत झाधार पर 

ही भ्रस्तुत किया है, ' तमी पाता विचारा के पुतलले न बनकर विभिन्न समूहों के 
प्रतिनिधि वन गये हैं।! * 
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उपयास के बतग्त सर्वाधिक प्रमुख चरिय नवाब नयीह्द्वीन हैदर 
का है। वह नवाव गाजाउद्दीव हैदर का बाटी से उत्पन पु है। उसका चरिच 
वस्तुत अनक प्रकार के विरोरी गुणो का सम्मिलित रूप है। नवावी गद्दी पर 
बठत ही वह राजमहला के आतरिक पडयनो और कुचक्तो मं इस तरह घिर 
जाता है वि उनस छूटकारा नहीं प्राप्त कर पाता | वस्तुत राज महलो को 
पारस्परिक स्पधा, पडयन तथा कुचक उसे उठ्ती समय भागन पडते हुँ जय वह 
गद्दो पर बठा भी व था। एक ओर पिता नवाब गाजीउद्दीन और मत्री गा 
मीर दूपरी ओर बादगाह वंगम, सब उस जपने प्रभाव मे रखना चाहत हैं और 
दुबल व्यवितत्य वाछा नसी रद्ीत तय नहीं कर पाता कि व” क्या करे। प्रारभ 
में तो वह बाटााह वेगम के प्रभाव में रहता है परत जवान होते ही 
उच्छ खल हो जाता है। मानस्तिक क्टामक्दो से छटठकारा पाने मय जिय बह 
शराब और नाचरग में डूबता चलछा जाता है। नवाय बाने वे बाद रम्ततन्न हाने 
की उसकी इच्छा और भी बलवती हा उठती है । जद हलारी महल में प्रवेश 
करती है और उसे जपने आक्पण मे बाघ लेती है तव एक एसा स्थिति भी 
आती है कि वह बादशाह बंगम के प्रति विद्रोरी तब हो उल्ता है परतु अब 
धह दुलारी के इगिता पर नाचने छगता है| उसके चरित्र वी सजसे प्रधान 
प्रवत्ति उसकी यही मानसिक अस्थिरता है । वह लाख स्वत न होने का निणय 
करता है कितु उसकी नकेल सदव ही किमी दूसरे क हाय में रहती है वह 
बादशाह बेगम हो वजीर आगामीर हो दुलवरी हा अथवा और कोई | मान 
सित्र अत्ाति स छुटकारा पाने के लिए ही वह विछास लीलाआ म॑ डूबता है। 
बिलास जजर यवितित्व उसके चरित्र की दूसरी प्रधान प्रवत्ति है। सत्ता वा सघप 
उसे यहा तक पीडित करता है कि वह घोर सनकी तथा *त्रक्री बन जाता है । 
उसे किसी के प्रति भी विश्वास नही रह जाता । हर प्रत्ित को राका वी दष्टि 
से देखना हर बांत पर सटेह करना उसकी प्रकृति बन जाती है । वह सत्र कहां 
आना-जाता तक़् बद कर देता है। उसकी यही "कार बत्ति कटसिया बंगम 
को-जो उस्ते सच्चे हृदय से चाहती थी-आत्महयां वा कारण बनती है। जद 
उसे असली रहत्य का पता चलता है, वह विशिष्त हा उठता है। यह थाघात 
उसके जीवन का सबसे बडा आपात था । * बचाओ | दचाओ !” चिराता हुआ 
महल स निकल कर वह सडक पर तोन मीक तक बंतहागा मागता चरा जाता 
है और घड दोड * मदान क पाम बनी क्वाट सान का काठरी मे घुसकर 
बच्चों की तरह फूट-फूट कर रोने छगता है. वाट्याह समाज का आदण पुरुष 
था, ई”वर का प्रतिनिधि था। बाल्चाह मनुष्य मी था, क्मजार, क्मअवछ, 
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बेपनाह था।'* जनता, पुलिस, फौज नौरेर-चारर सव उसके पीछे भागते छ्प्ते 
हैं| शारे शहर मे वहशत की लहर दोड जाती है | कृदसिया वी मोत उसने 
हुदय में सच्चे पश्चाताप यो जम देती है और यही पश्चाताप अतत उसे मार 
नी डाएता है। 


नसौरुद्दीत हैदर व चरित्र रडलड़ाते हुए अपध ये नवाबी शासन वो 
अपने कमतोर बाजुओ स समाल्‍ने वाले व्यक्ति वा चरिश्र है । असफरताओं 
बा बह पजीभूत रुप है। वह अवध वे उत विलास जजर दूउल् नवाबों था 
प्रतिनिधित्व वरुता है जिनरी नियति "तरव के मोहरों से अधिद कुछ न थी 
और जिनके बारण हो अग्रज सरलता से अवघ वे यवात्री शासन पर हावी हो 
जाते हैं। उसका चरित्र परिस्थितियों के प्रवाह में इबने>उतराते वाले एक 
सामाय और दुवल मतोवत्ति से युवत व्यत्रित का चरित्र है, १रिंल्यितिया बेः 
प्रवाह मे वहू निरत्तर बहता रहता है । 


परतु उसवे चरित्र बे कुछ उज्जए पक्ष भी हैं। वादगाह वेगम के 
प्रति उसके हृदय मे अपार श्रद्धा बी भावना है। उसवेः विछंद्ध चह जो कुछ 
करता है, दूसरों वे उत_सावे से ही करता है। अत में वह उसस क्षमा भी 
मागता है। उसके स्वृश्नाव मे बच्चो जमी सरलता तथा हठ है । गरीबा और 
साकाप जन व प्रति उसके हृल्य मे सहानुभूति वे भाव हैं । वह जब सघ उनका 
स्थिति का निरीक्षण करता है और उह सुविधाय दने या प्रयत्तल बररता है। 
कुदतिया की मत्यू क॑ पश्चात उध्तत चरित्र मे एक नया मोड़ आता है यौर वह 
सारे वभव क॑ प्रति विरक्‍ते हो उठता है । 


रुपक ने उसके मानसिक तनाव, बशमक्श, उद्धज्व तया झरपकुल 
मन स्थिति के वतिपय बड़ ही सजीव चित दिय ईह। परश्चाताप, भप और 
आतक्ष के भाव अत में उस एकदम अवठा और निस्सहाय वना देते हैं । अवेल 
पन की यह भूमित्रा उस जपते समूचे जीवन पर दष्टिपात करने को प्रेरित करती 
है! और इसी भूमिका मं उध्वे चरित्र र उज्ज्वल प्रक्ष भी उमरत है। इसी 








१-- शवरज के मोहर, प० हे१२ ६ 
र्-- उम्र छोटी पायी सगर तजुबा खूब मिला | बादशाह के घर प्रदा 
होकर भो छावारिस रहा, एक सल्तनत के तस्नोतान का मालिक होकर 


भी फिरगियों का गुलाम रहा । मरा कोई अपया न हुआ, सें कसी का 
वे हा सका । शतरज क मोहरे -पू० ३८८-३८९ । के 
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समय यह कुल्सुम को रक्षा भो करता है और उस 'वेटी कहकर पुकारता है । 
परन्तु जसे ही उसे अपनी वास्तविक स्थिति का बाघ होता है वह एकदम परे- 
धान हो जाता है| कुल्सुम से हुआ उसका वार्तालाप उसके चरित्र कौ बडी 
माभिक भूमिकाओं को स्पष्ट करता है। नही झुटा नही है, खुदा यूठ 
है, खुदा मर चुका है--खर खुदा न सही मैं हू, मुय कही से तसलली मल न 
मिले मगर मैं तैरी जिंदगी वी तस्कीन बनूगा बटी । परन्तु दूसरे ही क्षण वह 
कुल्सुम से पुन ॒वहता है “मैं जो कछ कह रहा हू चूठ कह रहा हू । मुझम 
किसी की भी हिफाजत करने की ताकत नही | मैं खुद अपनी ही हिफाजह 
नही कर सकता । ये शाही महल किसी को भी हिफाजत नही कर सकते । 

नहीं मैं तुझे यहा नही रखूगा मरी बेटी । पर वहाँ रखू मैं ? मुझ कोई 
भी ऐसा वार नहीं दिखलाई देता जिसम इनसानियत की एक किरण हो, 
जिसके दिल मे खुदा रहता हो ॥ यहाँ ता हरसू चैतान ही का वांलबाला है। 
और अगर तू अपनी हिफाजत धाहतो हो तो शतान क॑ आगे धुटने टेक दे। 

लोग अपने प्यारों को खुदा को सोपत हैं। मैं तुच शतान को सौंपता हू बेटी 

ओर अपने आप को भी । 


समग्रत नप्तीरुद्दीन हैदर का चरित्र विलास-जजर नवाबो का प्रतिनिधि 
चरित्र होने के वावजूद कतिपय व्यक्तिगत विशेषताओं से भी सम्पन्न है। 
तमाम दुवलताओ के साथ उसम॑ कुछ एसे गुण भी हैं जो अनुकूछ परिस्थितियों 
में उसके चरित्र को बहुत ऊचा उठा सकते थे । वह विहास-जजर नवाब है 
और एक सहज सामाय मनुष्य भी । उसके चरित्र का अतद्दद्व कला की दष्टि 
से बहुत मारमिक है । नागर जो की लेखनो से उत्पत वह एक अत्यन्त सजीव 
तथा भाभिक चरित्र है 


मवाब गाजीउद्दीन हैटर का घरित्र भी अवध के नवादो का प्रतिनिधि 
बरित्र है । राजमहलो के कुचक सत्ता का सघप उसे भी पीडित करता है और 
बह भी शतरज के मोहरे से अधिक कुछ नही बन पाता । बजीर बागा मौर तथा 
पत्नी बादशाह बेगम क॑ बीच घलने दाले सत्ता-सघप मेंवह महज गोट बन कर रह 
जाता है। पत्ती तथा पुत्र दोनों उसके विरोधी बन जाते हैं और वह खुद आगा 
मीर के हाथों का खिलोना । वसे उसके चरित्र में विरोधी यृणों 


१-- शतरज के मोहरे- प० ३२२। 
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बा सस्मिश्रण है। नाच रग और शराब म॑ उसवी भी रुचि है परतु व्यक्तिश 

वह एक भला इसान है | पारिवारिक्त जीवन वी अशाति उसे व्याकुछ कर 
देती है। उसे अपनी इज्जत का भी वहुत ध्यान है । उसके पोते को लेकर नगर 
भर में शमनाक चर्चा है, ओर वह इस चर्चा से परेशान है। बादी सुलखिया 
के पूछने पर कि हुजूर का क्सि बात का डर है। वह उत्तर देता है "शरीफ 
इसान दुनिया में सदसे ज्यादा अपनी वेआवारई से डरता है ॥'' स्वतन्ष निणय 
हेने का बह भी प्रयत्न करता है परन्तु विवश हो जाता है। एक स्थिति में 
तो वह अपनी बादशाहत तक से विरकत हो उठता है । पुन सुलखिया से अपने 
मन को पीडा व्यक्त करता हुआ वह बहता है * मन को दोस्त बनाना ही पडता 
है। दिल का दिल से ही राहत है वर्ना इसान बेसहारा हो जाये मै 
खामोश मन नही चाहता, बोलता मन चाहता हू । मैं बादशाह का मन नहीं 
चाहता हू, इसान का मन चाहता हू । * अपे एबाकी जीवन से वह इतना 
दुखी है कि एक स्थान पर ईश्वर से प्राथना करता हुआ कहना है “या खुदा 
एक को मरा बना या खुदा छाव दे | परवर दिगार मेरे युवाहों पर 
रहम ।'* वस्तुत वह स्वाथ और छलकपट से दूर एक निएछल हृदय का आकाक्षी 
है। बादशाहत के पडयत्र ओर कुचक्र ही उप्ते सामा य मनुष्यता की ओर प्रेरित 

करते हैं। नसीरद्दीन वी तरह बह भी पाठक की दया, करुणा ओर सवेदना 
का ही पात्र है। लेखक ने उसक॑ चरित्र चित्रण मे भी मनोवज्ञानिक सूझ-बूझ 

का परिचय दिया है । उसका चरित्र भी अत्यत मामिक और सजीव है। 


पुरुष पात्रों में अगला महत्वपूण चर्त्रि बजीर आगा मीर का है। वह 
अहकारी तथा महत्वाकाक्षी है। छलछ-कपट स्वाथ तथा कूदिनीति म॑ उसका 
फोई साती नहीं । बादशाह बंगस से उसकी स्पधा अत तक चलती है। आगा मौर 
में कुछ आक्पक विश्वपताए भी हैं। वह अत्यात कुशाग्र बुद्धि वाला है उसकी 
बातचीत का ढग इतना प्रभावरार। है कि एक साधारण खानशामा सं बह 
बजीर के पद तब पहुंच जाता है । उसी संगठन शवित अपूव है जिसकी सरा 
हना अग्मज तक करत हैं। अवसर से छाम उठाना भी वह भछी-भाति जानता 


१-- शतरज के मोहरे, प० ७० । 
२-- बही- पृ० ६९ । 
३-- वही- प० ६९ । 
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है । जनवा उम्से घणा उरती है परानु समूचे अवध प्रटेश पर उसका एक छत्र 
प्रभाव है । हपर वे अनुसार ' एम्बा चौटा वाछा गुजग, वाज वी चांच जद्यी 
नाव वाएा रखे मिजाज और कुणाग्र पनी बुद्धि वाला यह यक्ति अवध का 
सर्वे सर्वा था ।7 


टिग्विजय ब्रद्मचारी वा चरित्र भी उपयास वा एक बहुत आक़पक 
परिश्र है। व एक उच्च वुलीन क्षत्रिय हैं और एक क्षत्रिय क सार गुण उनम हैं । 
उनका व्यक्तित्व अत्यत तंजस्वा और श्रभावशाल्वी है। समूच उपययास म 
दिग्विजय ब्रह्मचारी सपपील परिस्थितियां क वोच स हा गुजरत हुये दिखाई 
पढत हैं। जावत व बडुब-मीठ तमाम अनुभव उह प्राप्त होत हैं । उनके साथ 
विश्वासघात भी द्वाता है और जनता का सच्चा सहवाग भी उह ग्राक्ष होता 
है । मिली जुली पारस्यितिया + यौच लखक न उनवे चरिन्न व अतद्दद्ध को बडी 
सजीवता से व्यवत किया है। वे दूसरा वी भलाई करत हैं परतु वटछ मं उह 
धोधघा मिलता है । प॑ यहाँ तक॒विचलित हू जात हैं कि ईश्वर पर उनती 
आया दूंदती नजर आती है। ऐसा क्‍या हुआ ?--पुण्य का फए पाप बया ?ै 
वि"वास का फ्ट विश्वासघात क्यो /--ह सूय नाराघण ! हू बजरंग, तुम झूठ 
हो । ईश्वर नहा है प्रम नही है आध्या नहा है-सब मिस्या 7, भिय्या है। अपना 
मुस्लिम भतीजी वुल्गुप्त क प्रत्ति उनवे हटय मं अपार स्नंह है। उसवी रक्षा वे 
लिए वे न जान कहा उहां मटकक्‍त फिरत॑ हैं । उनके दिन-रात धोड वी पीठ पर 
हां “यतीत होते हैं । उनके तजस्वी यक्तित्व के कारण बारा-पास के छांटे 
छोटे सामत, जमींटार सब अग्रजा क॑ विरुद्ध उह सहयोग दत हैं । वा बण 
जातिनपाति और घम इन सबस अधिक उनता विश्वास मनुष्य और मानवता 
पर है । तरह वर्षीया हरिजन बालिका मुलनी पर जब एक अग्रज अफ्सर 
बछालार करता है तो छनवा क्षत्रिय रक्त सौल उठता है और वे गाँव वाला 
का संगठित कर अग्रजा व॑ विरुद्ध झस्त्र उठा लत हैं| सामाजिक विपमता, 
अयाय और क्षत्याचारा के विरुद्ध उनवे मत मे तीखी धणा है। गाँव वालो 
की वे उतबाधित करत हुए कहते हैं घरती को छुडाय सतत है रे ? या हमारि 
आय, राम जी की आय | औ जब लग हम ठाढ़ हथि सीना फुलाय के चल्ो। 
अस निसाचरी आयाय कौीठ क न सहा जाई ॥”” मत्यु के लिए तडफती हुई 
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आुरुती फ्ो देखकर उनवी घरुणा और ममत्व जाग उठता है। वे नईम से 
भूलनी को अपनाने के लिए बहते है-- विचार बडा होता है बढा, आर्मी 
बढा छोठा नही होता। भुलनी का बचाना चाहिये, पु्यात्मा या निवल 
जीव की रक्षा करना सबस बडा घरम है।”' वस्तुत ब्रह्मचारी वा चरित्र 
सघर्षों वी जाग मे तप कर निखरता रहता है। उपयास के उत्तराद्ध मे उनका 
योगी रूप हो अधिक उभरता है। दुदमनो के पडयत्रा से उनकी भतीजी कुरसुम 
गायब कर दी जाती है और वे विहल हा उठत हैं। उपट जीवन से विश्कित 
हो जाती है। सूपी रात कौडागाह से मुलाकात के वाद वे पूणत साधक बन 
जाते हैं। 


ब्रह्मचारी जी वा चरित्र मानवतावादी घरित्र है। सप्रदाय, धम बंग 
और बणगत बोई भद उह माय नही | अयाय, उत्पीडन तथा अनाचार के 
विएद्ध उनका चरित्र अपनी समूची ज्वाछा के साथ धधकता है। वे पहाँ पर 
अपन क्षत्रियत्व वो साथकता देते हैं। जीवन की परिस्थितिया उनके मानवता 
बादी विश्वासो को जब-नब तोडती हैं परतु मनुध्यता क उज्ज्वल भविष्य के 
प्रति उनकी आस्था कम नहा होती । जोज मौर शाँति दोनो का अप्रुव मिश्रण 
है उनका चरित्र । उनके चरित्र मं एक साधक जेसो तेजस्बिता एक ब्राह्मण 
जसी पवित्रता, साटगी, सरलता तथा शाति एक क्षत्रिय जसी बीस्ता तथा 


प्रचण्डता तथा ब्रह्म चारी होने के बावजूद एक पिता जसी वत्सलता है | वे उप 
“यास के एक अत्यात् महत्वपूण पात्र हैं। 


पुरुष पात्रों में नईम का चरित्र भी पर्याप्त आक्पक है। नईम का 
चरित्र एक विशासशील चरित्र है और इस विकास के मूल में परिस्थितियों का 
प्रमुख हाथ है। 'गोरे चिठटे लभ्व, भूरी सुनहरी दाढ़ी-मूछा और बालो बाछे 
इस खूबसूरत नौजचान का परिचय सवप्रथम उप यास के प्रारम्भ में दुलारी 
के प्रमो के रूप मे होता है । अपने “यवितयत जोवा में वह अनाथ है फिर भी 
अपनी आन पर मरमिटने वाला “यक्ति है। अपने अपमान को वह कही भी सहन 
नही कर सकता । इसीलिए जब उसके प्रणय-सम्बय का रहस्योदधाटन होता 
है, तो वह रुस्तमनगर से भाग जाता है । परिस्थितिया उस दर-ब दर भटकाती 
रहती हैं परतु जीवन वे! एसे अनुभव उसे प्राप्त होत हैं कि बह पहले से बहुत 
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बुछ बटर जाता है। टिग्विजय बअह्यचारी से उसवा सम्पवा उसवे चरित्र की 
कई विशेषताओं को स्पष्ट करता है। भल्‍नी के प्रति होते वाका अत्याचार 
उसके हृदय को भी विशुब्ध वर देता है । मुलनी का आदर त्याम तो उसकी 
जीवन धादा को ही बदल देता है । ब्रह्मचारी जी वे बहने पर वह उस हिंदूँ 
हरिजन बालिका भुलनी से विवाह तक करन को प्रस्तुत हो जाता है किंतु 
भुठनी का प्रायश्चित उसे भुलनी का पति तो नहीं बनते देता भुलनी द्वारा 
प्रस्तुत सतीत्व का आठ्श उसे एक नई ज्योति अवश्य देता है। भुलनी वे समक्ष 
दुलारी उस्ते बत्यत तुच्छ भाठृम पढ़ती है । दुछारी के प्रति उसका सारा प्रम॑ 
मुलनी की इस ८यागमयी ज्योति में जलकर राख हो जाता है। बह अपना 
विवाह करके एक सतुल्ति जीवन बिताने लगता है । इसी बीच पुन शव उसकी 
भेंट मलिकाएं - जमानियाँ दुलारी से है और दुलारी उसके समस फिर 
अपने प्रणय का प्रस्ताव बरती है तो नईम उस ठुकरा देता है। जब दुलारी 
उस राजमहलो क॑ वभव का प्रलोभन देती है तो इसकी उस पर कोई प्रतिक्रिया 
नही हाती है बल्कि वह बहुत ही सहज भाव मे उससे बहता है-- 'उसती 
जरूरत नही, मुझ यकीन है कि तुम एक दिन जहूर खुदा को याद करीगी और 
उस हालत म॑ मैं जरूर तुम्हारी घिदमत भी अजाम द सकगा मगर आज नही। 
मुबारक हो तुम्ह यह ख्वाब यह 'ातो-चौकत, य बादशाही । तुम्हारी बडी 
इनायत होगी अगर मुझ मा मडया में भिजवा दोगा । ”' दलारी की धमक्यो 
के आगे भी वह भयभीत नहीं होता । प्रारम्भ का एक सामाय प्रमी नईम 
उप-याश्त के अन्त तक अपनी मनुष्यता से पाठक को प्रभावित कर लेता है। 
बह वर्गीय मावसा से अछूता और सांप्रदायिक्रता से परे रहन वाल्गा चरित्र है। 
जीवन की अनुकूल प्रतिकूल परिस्थितियों वे बीच से विक्रसित होने वाछ्ा उसका 
चरित्र एक प्रभावगीक चरित्र है। 


इन प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त क्रय गोण पात्र भी हैं जो किसी न किसी 
रूप में या तो मूल क्या से सम्बोधित है या अपना स्वतत यक्तित्व लिए हुए 
हैं । इनमें रुस्तम अछी और माता दीन का चरित्र क्सी हट तक पाठकों की 
अपनी ओर आक्पित करने म॑ सफ़्ल है । रुस्तम अली दुलारी का पति है उस्ते 
अपनी पत्नी से प्रम है क्ितु प्रग-एग पर वह दुलादी स विश्वासधात पाता है । 
यहाँ तक कि दुलारी अतत अपने स्वार्यों वी सफ्ल्ता हतु उसे कर तक करवा 
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देवी है। उपयास वे अन्त मे ब्रह्मचारी जी से उसको वार्ता उसवी मार्मिक दशा 
पर प्रवाश डालती है। यहा वह अत्यत मामिक ही नही, पाठकों के हृदय में 
उसके प्रति करुणा के भाव भी उत्पन्न करती है । उपयास के अत में वह मात्र 
एक नरककाल सा शेष बचता है । वह ब्रह्मचारो से पूछता है - "बच्छा बाबा, 
ये दुनिया क्या सदा यू ही चलेगी ?ै कमजोर यू ही पिप्तते रहेंगे और शहजीर-” 
ब्रह्मचारी उत्तर देते हैं रात के बाद दिन अवश्य जाता है। मैं उसी 
उजाले की बाट में बैठा हू ।”” सयासी भविष्य में आते प्रकाश को देख रहा था, 
नरक॒काल के टूटे मन के चारो ओर घना मधरा ही अथरा था । अपनी पत्नी 
द्वारा अपमानित तथा सताये गए पति वे रूप मे उसका चित्र अत्यत सजीवता से 
छभरा है। मातादीन का चरित्र मात्र एक छोट से प्रसम द्वारा पाठकों वो अपनी 
ओर आकषित करने मे सफल होता हैं। वह भुलनी का होने वाला पति है। 
भुल्नी के साथ स्मिथ द्वारा किए गए अयाय से उठका खून खौल उठता है और 
बह स्मिथ की हत्या करके अपना बदला छेता है, यद्यपि इस क्रम में अग्रेजों 
बी गोलिया उसे भी भून देती हैं। जहाँ एक ओर रतम अली अपनी पत्नी 
द्वारा तिरस्वृत होकर भटकता फिरता है, बहा मातादीन अपनी होने वाली पत्नो 
पर किए गए बगयाय के विरुद्ध सघप करता हुआ अपनी आाहुति दे देता है। 
य दोनो चरित्र अपने आप में अत्यत मामिक बन पड़े हैं। कवि बेनी औद 
सूफी सत कौड़ाशाह के 'चरित्र भी अपनी वतिपय विशिष्टिताओ के प्लस्वरूप 
पाठकों को आकवित करते हैं। कवि बेनो एक स्थल पर अपनी सहज जातीय 
भूमिका के साथ आये हैं जो अपने वक्तव्य द्वारा बढ़े ही पने ढंग से नवाबी 
व्यवस्था पर व्यग्य करत हैं। उनका चरित्र एक मस्तमोला कवि वा चरिज है। 
कोड शाह एक सूफी सत हैं। “हिनाई दाढी सुरमगी आखों और इच से चुचु- 
आती हिनाई रगी जुर्फों चाले” हजरत कौडा शाह उस समय के एक बडी 
पहुंच वाले खरे साधक हैं। वे एक मोजी किस्म के मस्तमौला सतत हैं। अपनी 
मौजवश वे किसी के यहा भी जा सकते हैं ओर हो सकता है छाख बुलाने पर 
भी वे दिसी के यहाँ न जायें। उत पर क्सी का बस नहीं। उनके लिये गरीब 
अमीर संब बराबर हैं, किसी को भी दुख दद या गमी होती, वहा कौडा शाह 
दौड पडते हैं। वे सारे दोषो का कारण अपने माशूक'! को क्ठोरता को बत 
छात्तै हैं। उनका भ्रियतम ईइवर है वे प्रियतम को बोोसते हुए भी आनद 
वा अझनुमव करते हैं और उसका गुणगान करते हुए भी । छोग उनकी दुआओ 
पर विश्वास करते हैं | समग्रत वे सूफी साधको का प्रतिनिधित्व करते हैं। 


इन पात्रों के अतिरिक्त छाल कु बर सिह, चोघरोी मझ खाँ, जमींदार- 
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सजर सा, टिवनहन घिंट, नायू खा प्रात्मि हमामणश |ने मिंह, पजल« 
बली, महा व । या रोशनूहौरा बादि एस फच्य है जिरा परिच सामताय 
व्यवस्था ये राजमहता के वियानटावा थे ह5 गिट ही घमता ०। चनम से 
अधिकार यारा सामतीय “यवस्था तथा उसयी विज्ृतिया से हा सर्म्या यत हैं । 


समग्रत नागर जी थी पुरप पात्र सप्टि अयत बिस्तय और साजीए है। 


स्त्री पाथों में सबसे भ्रमुश् यरित्र दुरारी या है । हुहारा एए साधारण 
साई दस्तम अटा री पनी है। उपयास के वारम्म में टी दुटारं दा चरित्र 
उसती राहा मनोपृत्ति कला स्पष्ट हर दता है। वर एक बहयहत स्तरों है। 
उपायास पा प्रारम्भ उमक प्रणय साम्यधा यो हो स्पप्ट सरलता है| वियारित 
होने पर भा उसे अपने रतात्व यो 2६ माह यहा । अपन पत्ति पे प्रति वह 
विश्वासधातिनी है । एक ओर वह अपने दवरा को अपने झयप्ण पराग मं 
बाघ हुए है दूसरा भार नवाब वे वाबर्ची नईम का भा। यह एवं रपगविता 
नारी है, अपनी सु-”रता पर उस गव ही नहा है यन्‍कि उस वह सप टया वा सबसे 
बढ़ा अस्त्र समझती है। और अतत उम्या यही थारउपर साहय उस एक 
सामाय नारी से मटिकाएं-जमानिया के पट पर पटया वा है। 


मस्किए-जमानिया के रुप में उसका चीय पहरा साजिया तथा 
उल्सना व मध्य से गुजरता है । उसका यह रुप उसे राय्मर्टा + छर 
कपट और स्वाय भरे वातावरण में ऊ जाता है जौँ वर पूृथन राजनांति वो 
मध्य ही घिर जाती हैं। उसकी महत्वाबाला यहा तय बेटी ? कि बह अपनी 
आश्रय दात्री बाटयाहू बंगम तक को नीया लिखान के लिए प्रस्तुय होती है, 
यहाँ तक कि उनकी छात्रु तर बन जाती है॥ उसकी नाचता यरा तत्र सक्रिय 
होती कि वह अपने पति को, जिसे वह यपना सफरता काडाहम राडा 
समझती है कैद वरवा कर जेट मे डलबा दती है। "वि व प्रति उसता बट 
अयाय एवं और तो उमकी करता तथा नीचता का स्पप्ट तर उसके चरित्र वी 
कमजोर तथा टयठ बनाता है दूसरी आर बह पाठरा की टप्टि मे उस धणा 
का पात्र भी बनाता है। वसस एक साधारण सार्टस बा पत्नी से मलि 
काए जमानिया का पत प्राप्त करता अपने ल्ाप मं चम मत्ल्वपूण नहा | यह 
उसक व्यक्तित्व की सघपश्रीर क्षमताओं का सूचत है। उपयास क उत्तराख 
में उसका चरित्र पूण लूप से राजमहला क॑ कुपत्नो कौर स्वार्यों व त्रीच ही 
दथपता है। वभी बह बादगाह बेगम सं सघपरत है, तो कभा आगा मार स । 
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यहा तक वि वह नवाव पर दवाव डालकर अपने बेट वो उसका उत्तराधिवारी- 
बनाने वा भी प्रयास करती है। समग्रत उसका चरित्र भयानक घात प्रति- 
घातो से ग्रस्त चरित्र है । उसमे सौदय है क्तू वह बदचलन है ! वह निधन 
है फिर भी महत्वाबाक्षिणी, वह अनपढ़ है फिर भी राजनीतिक दावपेच तथा 
(पूटनीति मे बत-बडे उस्ताद! को भी परास्त करन बाली। उसके चरित्र 
की यही भूमिकाएं उसे नाना सघर्षों मे डाटतो हैं और उनमे डूबते-उततराते 
सफ्लता की बरी से बड़ी सीमा का स्पश करते हुये भी अतत बह परिस्थितियों 
के महासागर मे विकान हो जाती है । 


बादशाह चेगग का चरित्र आदि से अत तक राजमहलो के ढुचक्रो 
तथा पडय त्रां से घिरा चरित्र है। भागा मीर उनका सबसे बडा प्रतिद्वद्टी है । 
उप यास्त मे बादशाह वेगम के चरित्र के दो रूप प्रत्यक्ष हुए हैं। एक और वे 
एक धार्मिक और नियम्र सयम॒ बद्ध महिला हैं, तो दूसरी ओर स्वार्थी कुधकी, 
अहकारिणी और महत्वाकाक्षिणी भी । एक ओर यदि उतमे भा वी सी ममता 
है, ठा दूसरी बार वे कर तथा बत्याचारिणी भी हैं । उपयात्त में उनके घरित्र 
के दानो रूप वत्पत सजीवता से उभरे हैं। 

स्ती-पात्रा से सवाधिक माधिक और पाठकों के हृदय में अमिद छाप 
छोड़ते वाल चरित्र कुटसिया बंगम और भुलनी वे है। इन दोना ही चरित्रो 
वी भूमित्र। दुखा त है। बुटसिया बेगम उफ बिस्मिल्लाह बानू एक सामाय 
पर तू सुदर तवायफ है। नाके नक्शे, चाल ढाल, सछोका-समझ हर तरह 
से सघी हुई, "ढो-लिखी, कत्यक नाच के हुनर की घतुर जानकार तथा 
फारसी वी गजल की एक अच्छी गायिका भी है। उसका नसीब उसे राज 
महछो मे छे जाता है जहाँ वह अपनी सुदरता और गुणों से बादवाह ससीरू 
दीन को अपने आक्पण पाश मे बाघ लेती है। परस्तु उसका प्रेम साधारण 
भूमिका का न होफर विधिष्ट है। वह सच्चे हृदय से बादक्षाह को प्रम करती 
है और एवं प्रशार से बादगाह के असतुलन को बहुत कुछ दूर कर देती है। 
राजमहछा के कुचत्रा तथा राजनीति से वह विल्कुछ अनभिन है और उसकी 
यह अनभिचता आतत उसकी झआत्म-हत्या का चारण बनती है। अपने ऊपर 
एगाय गये बट्चुलनी और विशवासघात के थारोप तथा अपन प्रति बादशाह 
वे सदेह वा प्रायश्वित घट बात्म-हत्या ह्वारा करती है। बात्याह नसीरुद्दीव 
क बेटे व अपने गर्भ मं लिय हुये अपो प्राण हे देती है । मत्यु के पृथ बाद- 
शाह से पहे गद उसके चवताय से उसरे चरित्र की सहजना तथा विर्दोष 
भूमिया स्पप्द हो जाती हैं । 5 
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कुटमिया बेगम वी ही तरह अपनी जिंदगी वा वलिटान कर देने वाला 
दूछरा चरित्र मज्जू बंसीर की तेरह वर्षीया पुत्री भुटनी का है। भूछती पर 
अप्रेज अफसर स्मिय दारा वलात्यार किया जाता है और भुठनी अपने ऊपर 
किये गये इस अत्याचार का प्रायश्चित अपने प्राण देकर रुरती है। बिरादरी 
से विरस्ट्ठत भुलनी, बिना अन्न-जल छिय मृत्यु के छिए तडपती रहती है। 
नईम उससे विवाह करने को प्रस्तुत है परन्तु घविता होने वे बाद बह अपने 
जीवन वी कोई सायकता नहीं समचती । दिग्विजय ब्रद्मचारी से वह कहती है 
जमराज से मोर वियाहु होइ चुका महराज | जिये के धदे अपन धरम न 
छाडव ।/ वहु नईम से प्राथना करती है कि वह उसे जीवित ही गंगा म जल- 
समाधि दे दे। उसकी यह इच्छा पूरी होती है। थोडी ही देर के लिए 
उपयास में आया भुलती का चरित्र अपने व्याग सक्‍तप, देड़ता एवं बछिटान 
से पाठग की हमस्त सवेटना जीत लेता है । 


कुदसिया वेगम और भुलनी के कया प्रस्तगा के मध्य पनपने वाला एक 
छोटा सा चरित्र बुल्सुम का है। वह टिव्विजम ब्रह्मघारी के मुसलमान भाई की 
पुत्री है और बचपन मे ही अनाथ हो जाती है। उसकी रक्षा का भार ब्रह्मचारी 
लत हैं। उसका सम्बंध उपयास के अनेक पात्रों से होता है। वह नईम की 
घर्म-बहन, कुटसिया वी बहन तथा भुलनी की सखी बवती है । पाच-छ बष 
की अवस्था मे ही उसे जिदगी को कटु परिस्थितियों का सामना करता पड़ता 
है। उसका अधिकाटा समय ब्रद्मचारी के साथ घोडे की पीठ पर ही गूजरता 
है । जिंदगी की ये विपम परिस्थितियां इतना छोटा अवस्था में ही उसके 
चरित्र को सहतेशीलता निडरता तथा साहस से भर देवी हैं। गूजरों द्वारा 
उसका अपहरण किया जाता है परन्तु उसके बीच भी वह अपने निपट साहस 
का परिचय देती है। उसके चरित्र वे ये यूथ अपने आप म॑ अत्यःत सजीव हैं । 


इन प्रमुख नारी पात्रों के अतिरिक्त कतिपय आय गौण नारी पान भो 
हैं जो अपनी छोटी-छोटी भूमिकायें लिये हुये या तो अपने आप म स्वत-त्र हैं 
या मूलक्या से सम्बद होकर उसे गतिचीछ बनाते हैं॥ एस चरित्रों मे बीबी 
मूलाटी का परित्र है जो एक धार्थिक महिला हैं ओर बादगाह वगम की 
विशेष सलाहकार तथा हृषा-पात्री भी। ज्योतिष विद्या पर उनका पूण 
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विश्वास है और उसकी वे अच्छी ज्ञाता भी हैं। इनके अतिरिक्त गफूरन 
दुआ, धनिया, वहीदन, दलूवी आदि कतिषय ऐसे घारी-पात हैं जिनका चरित्र 
राजमहलो के क्रिया कलापो के इद गिद ही गतिशील है। 


समग्रत “शतरज के मोहरे! उप यास्त दी संम्पूण चरित्र सप्टि नागर 
जी द्वारा अत्य त सजीवता से एक विस्तत भूमिका पर निर्मित हुई है। इसमे 
सामा-य जनता स लैकर उच्च सामतीय वर्गों तक के पात्र अपनी विभिन्न 
मनोवत्तिया लिय हुये प्रत्यक्ष हुए हैं। यह चागर जी वी कूशल तथा पैनी 
जेखनी का ही परिणाम है कि उनको यह बहुरगी स॒प्टि अत्यात सफल ही 
नही, कतिपय अविस्मरणीय घरित्री को भी लिये हुये है 


छेणक ने प्रस्तुत उपयास मे अवध के 'हासशीझ नवाबी शासन के 
माध्यम से सामतवर्गो के पता क्रो प्रत्यक्ष किया है और वस्तुत यही उसका 
प्रमुख उदृइय भी रहा है। अपने उस उदहृश्य के द्वारा नागर जी ने केवल 
तत्यालीन सामातीय व्यवस्था की असलियत को ही पाठकों के समक्ष प्रस्तुत 
नही किया है, बल्कि एक एतिहासिक सत्य को भी उभारा है। जसा कि हम 
पोछे कह चुके हैं, नागर जी को इतिहास से प्रेम है, विशेषकर भारतीय 
इतिहास से, और इसमें भी अवध के इतिहास से ॥ अवध के इतिहास के प्रति 
अपनी इसी विशेष रुचि के कारण वे इस उप यास को रचना में प्रवृत्त हुए 
हैं। उनके साहित्यकार की सफठता यही है कि इतिहास का एक कलात्मक आब 
रण में बढ़ी कुशलता से अभिव्यक्ति दी है। 


उप यास की सबसे प्रमुख विशेषता उसका यही ऐतिहासिक यथाथ है। 
भारतीय इतिहास के एक अधवारपूण पृष्ठ वी अपने उप'यास का आधार 
बना कर ऐतिहासिक सत्य के प्रति लेखक ने अपनी निष्ठा का परिचय दिया 
है। प्रस्तुत उपयाम में उसने जिस एतिहाप्िक सत्य को उभारा है, उसका 
बणन उसने स्वय क्या है। डा० रामविलस धार्मा को छिसे गये एक पत्र में 
प्रस्तुत उपयास के उद्ृश्य को स्पष्ट करते हुए वे ल्खिते हैं--' उपयास वा 
पहला परिच्छद मैंने सन्‌ १८२२ ई० मे ग्राजीउद्दीन हेटर के काल पं--देखा 
है । मुझे अपने देश बी दक्शा देखने को मिल जाती है। गदर अग्रजो की सेना 
मे हुआ, ज्रात्ति अवध, वुदेलखण्ड गौर बिहार के किसानों और स्त्रियों में 
उदय हुईं। गदर मे सामन्तो की नेताशाही वा अत हुआ, उसे पूरे र॒ण में 
देखना मैंने इावश्यक समझा, इसलिए कथा का सूत्र उस काऊू म॑ उठाया है 
जब "गाह अवध के बेटे मसीरुद्दीव हैदर फे बेढा हुआ हैँ। दादा कहता ह ये 
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मेरा पोता नहीं । दादी पोता बहती हू । बाप वभी कहता ह,--ये मेरा बेटा 
हु, कभी इग़ार करता हू । इस राजनीति मे वह औरत जो बच्चे की मा हैं-- 
समाज की फजिया वा टिक्षार हु । भैयो, छश्मीवाई ओर हजरतमहल,- 
पानपुर वी तवायर्फे अवध बूृ देलसण्ठ और जगरटीशपुर वी स्त्रिया कुछ यो 
ही न निकल पडी होंगी । जाने किनि क्‍्नि बत्याचारों वी घुटन विद्रोह का 
एक जबदरत बहाना पाकर टुगा रणचण्डी वन निवली ह ।”” यही छनवा 

हू ऐतिहासिक यथाथ है जो उपययास वो एक सजीव रूप देता है। यथाथ 
के साथ साथ उनकी आदशवादी विचारधारा भी उभरी है | “बतमान समाज 
की व्यापर॒ जानकारी के बल पर वे इतिहास को परखते हैं और इति- 
हास वी परख के बल पर वतमान का ताना बाना सजाते हैं।” उनकी 
यथायवादी दप्टि तथा आदशवादी चिंतन दोगवा ही इस उपसयाशा में 
सक्रिय हैं । 


प्रस्तुत उपयास में नागर जी की जनवादी विचारधारा भी प्रत्यक्ष 
हुई है । वे एक जनवादी लखक हैं और इमीलिये उनकी सवेदना तथा सहानु 
भूति घोषित तथा सामाय जनता के प्रति ही रही है। इतिहास मे भी नागर 
जी वो दश का ग्रस्त जतता के हशन होते हैं। उतवी निगाह समाज क उन 
वर्गों पर जाती है जिनमे विद्वान छोय वारता की वल्पना भी नहां करते ।' 
प्रस्तुत उपयास वे आध से भी अधिक पाश्न सामा य जनता से ही सबधित हैं। 
सामा-य जनता मे मी उनकी दष्टि नारी समस्‍या पर हा अधिक टिकी है। 
इस उपयास मे विभिन्न समस्याओ से ग्रस्त नारिया अपने विभिन्न र्पो में 
चित्रित की गई हैं ॥ जनता के बीच से ही उपययासकार कतिपय एसे चरित्रो 
को सामने ठाया है, जिनरे सम्मुख सामतवर्गों क सारे चरित्र फीके पड जाते 
हैं। उसकी प्रभावगाली लखनी का स्पश पाकर वे सामायय पात्र अत्यत 
विशिष्ट ही नरी अविस्मरणीय बन गय हैं ॥ क्थोपक्रथन अत्यत स्थाभाविक 
प्रभावशाली तथा सारगभित हैं। उत्की इही विशेषताओं क* कारण उपयास 
की महत्ता एंक सीमा मे स्थिर व सफल रह सवी है। भाषागत विशपता भी 





१-० नागर णी द्वारा डा० दार्मो वो लिखा गया पा धमयुग २ अगस्त 
१९६४ - पृ० १६॥ 

र- धमयुग > प० १७। 

ई- वही -पृ०१६॥ 
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उपयास की एक प्रमुख विश्येषता है। वह गतिशील और प्रभावशाली तो है 
ही, पात्रों के अनुकूछ तथा विलूष्टता से परे है। 


कहने का तात्पय यह है कि अपनी सशक्त क्थावस्तु, आकषक तथा 
चहुरगी चरित्र सप्टि, ऐतिहासिक यथाथ तथा कलात्मक समद्धि आदि विशेष- 
ताओ से युवत यह उपण्यस नागर जी की एक विशिष्ट उपलब्धि माना 
जा सकता है । 


उचध्याय-6 


सुहाग के नूपुर (१६६०) 


“पुरुष जाति के स्वाथ और दम्म भरी मूखता 
से ही सारे पापो का उदय होता हूं । उसके स्वाय 
वे' कारण ही उसका अर्धाग-नारी जातिनयीडित 
हैँ । एवागी दृष्टिकोण से सोचन के कारण हो 
पुरुष न तो स्त्री को सती बनावर ही सुखी रस 
सका और न वश्या बनारर ही । इसी कारण वह 
स्वय ही यक्‍ोले खाता हू, भौर खाता रहेगा। 
नारी के रूप में “याय रो रहा हू, महाकवि! 
उसके श्रांसुओ में अग्नि प्रढय भी समाई हु, 
और जल प्रलय भी ।” 

"सुहाग के नूपुर पृ० २६७। 


सुहाग के नूपुर (१९६०) 8 

अपने ऐतिहासिय उपयासों मं नागर जी ने राजाओं महाराजाओं 
सामतो तथा बादशाहो वे जीवन से अधिव जनता के अपने सामाजिय तथा 
सास्ट्तिवः जीवन को उदधाटित करना चाहा है। पेवल उत्तर भारत के 
इतिहास और सस्कृति के प्रति ही नही दक्षिण भारत वा इतिहास और वहां 
के सास्टतिक जीवन क॑ प्रति भी उनकी समान दिलचस्पी रही है। इतिहास 
को उहाते वस्तुत एक साहित्यकार और समाजणास्त्री की दृष्टि से देखा है। 
“सुहाग वे नूपुए उपयाग में उनकी यही दृष्टि टेखी जा सकती है । 


सक्षिप्त कथावस्तु- 


प्रस्तुत उपयास जैसा छेखक ने स्वय कहा है महाकवि इलगोथन 
द्वारा रचित तमिल महाका य “शिलूप्पदिवारम” की क्यावस्तु पर आधारित 
है। ढेखक के अनुसार इस महाका-प की मूछ कथावस्तु अति प्राचीन कार 
से इस देश के साहित्य मं प्राय "सब्र प्रचलित है | घिती-पिदी “थीम” होने 
पर भो पापुछर उपयास्त के ल्यि भुझे वह अच्छी छगी। मैं अपने दृष्टिकोण 
से उसमे नवीनता देख रहा था ॥' मागर जी के इस क्यन से स्पष्ट है. कि 
उहोने प्रचलित कक्‍्यावस्तु को ज्यो का सयों ग्रहण मही बिया है,/वरन्‌ अपने 
दष्टिकोण के अनुरूप उसे नये ढग और नये रूप मे प्रस्तुत करने की चेष्टा 
की है। तभी वे कह सके हैं “ प्रस्तुत उपयास उबत महावा-्य की व्धावस्तु 
पर आधारित होते हुए भी प्राय एक स्वतत्र रचना है ।!* 


उपयास वी क्थयावस्तु के अनुरूप वातावरण का निर्माण करने में 
नागर जी ने उत समय के जीवन पर प्रकाश डालने थाले अनेक ग्रथो का 


१- सुहाग के नूपुर-निवेदनम्‌ । 
३-० वही । 


फू 
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अध्ययन किया है । और इस प्रसार अत्यत सजीव एतिहासिव पृष्ठभूमि में 
अपनी बथावस्तु वो गतिशील क्या है। इतिहास का यह वह समय था जब 
दक्षिण भारत का कावेरी पटटणम्‌ अपने कला कौल व घन वमव वे वारण 
सम्पूण मारतवप में बत्यत प्र्तिदध था । बड़ बड़ सठा का व्यापार न केवछ 
दक्षिण भारत तक ही सीमित या, उचर भारत, यहाँ तक कि विदेशों तक में 
उनवी व्यापारिक गतिविधिया फली हुई थी । ये बडे बड़े सठ अपने घन दभव 
तथा कराचार विचारी के कारण सपूण दक्षिण भारत क प्रतिष्ठित “पवित 
माने जाते थे। उस समय की समाज “यवरथा मे इनवा बहुत महत्वपूण 
स्थान था। वे राजा तक वो आधिव सहायता दत थे भर उहू अपने 
प्रभाव में क्ये हुय थे। लेखक ने क्यावस्त के अततगत इन सेठो वी याव 
हारिक गतिविधियों तथा समाज व्यवस्था मे इनगी अपनी स्थिति तथा प्रभाव 
का बढ़ा हो सजीव क्छात्मक् तथा खोजपूण वियरण टिया है । 


दक्षिण भारत वा यह वह समाज था जित्तम कुख्धू वी सर्वाधिक 
प्रतिष्ठा थी । वह परिवार वी झश्मी मानी जाती थी तथा पारिवारिक 
जीवन के सुश्री भविष्य का स्रोत समझी जाती थी। कुल्वधुओो के साथ 
साथ समाज में नगर वधुओ वा भी पर्याप्त सम्मान था जिह सामाजिक 
जीवन की सप'नता का सूचक समझा जाता था। ये नगर वधुयें धनिकों के 
मनोरजन के लिए थी । सगीत और नृत्य उनका प्रमुष पेधा था। समाज 
के घनी-मानी थ्यकित तथा उनके पुत्र इन मतक्यों वे कपा कटाक्ष के लिये 
छालायित रहते पे । समाज में उह मायता मिली हुई थी । प्रतिवष राज- 
घीय उत्सव होता था, जिसमे सदश्र॒ष्ठ नतकी को राजा स्वय सम्मानित 
करता था। साधारण जनता भी नाच ओर रण म॑ पर्पाप्त रस लतती थी । 
कहा जा सकता है कि दक्षिण भारत का यह स्वण यूग था । 


सुहाग के नूपुर उपयास की कथावस्तु इसी ऐतिहासिक पष्ठभूमि में 
विकसित हुई है। कावेरी पटटणम नगर मे मासात्तुवान और मानाइहन 
दो सवश्रष्ठ घनी सेठ थे, जिनकी रयाति न केवल दक्षिण भारत मे ही, वरन 
विदेशों तक म फली हुई थी। दक्षिण भारत के वितेशी “यापारियो मे भी 
इनकी पूरी धाक थी ॥ यद्दा तक कि राजा तक उनके प्रभाव मे था। दोनों 
बड़े यापारी एवं कुलीन थे । मासातुवान का एक मात्र पुत्र क्रोवलन व्यापार 
में अपने पिता का यह्य विदेशा तक मे फ़छा रहा था। मानाइहन के एक पुत्री 
चो, जिसका नाम कननग्री था। दोनो सेठो मे पर्याप्त मत्री थी, कर व पारि 
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बारिक भूमिरा पर भी अपने सबंध स्थापित करना चाहते थे। कोबलन का 
विवाह बनगी से सम्पन्त हो जाता है और इस प्रवार दक्षिण भारत के दो 
सवश्रप्ठ घनी परिवार भी एक दूसरे से मिल जाते हैं। विवाह के भवसर पर 
सम्पूर्ण नगर मे उत्सव मनाया जाता है और नृत्य का भ्ायोजन होता है। 


अपने समय की प्रसिद्ध नतकी चेलम्मा की शिष्या माधवी समारोह में 
नत्य करती है। माघवी उस समय नगर की सवश्रष्ठ नतकी थी | राजा द्वारा 
उसे सम्मान भी प्राप्त हो चुका था। सवश्रेष्ठ नगर बघू होने के कारण जहां 
एक भोर उसे अद्वितीय रूप एवं कछा के प्रति अपार गव या, दूसरी ओर 
मुलवधुओ के समान गोरव एवं प्रतिष्ठा पा सकने को एक गहरी बाकाक्षा 
भो। यह आवाक्षा उसके मन में भीतर ही भीतर सुलग रही थी, और यह 
किसी न किसी प्रकार नगर-वधू होत हुए भी, कुल-बघुआ का गौरव प्राप्त बर, 
कुलवधुआ दी परम्प्शंगत प्रतिष्ठा को नीचा दिखाना घाहती थी । फोवजन 
का जब कप्नगी से विवाह न हुआ था तभी वह अपने हाव भाव एवं कला से 
कोवलन का हृदय जीत चुकी थी। विवाह के अवसर पर होत वाले समारोह 
में भी बह कोबलन पर अपना वशीकरण छोडती है। कोवलन द्विविधा में 
था; एंव झोर परम्पणपत वह प्रतिष्ठा क सम्साल बा प्रश्न, सामाजिक 
क्षाचार विचारो थी रक्षा और दूसरी ओर माधवी के प्रति उसवा प्रेम और 
छस प्रेम वी राह पर भी दूर तर आगे बढ़ जाना, यही प्रश्न थे जिहें सुल 
झाने मे उसका मस्तिष्यः छगा हुआ था। वस्तुत वह बिया किसी द्वद्व के दोनों 
ही भूमिकाओं पर एक सामजस्य का आवाक्षी था, जबकि माघवी इस सामें 
जश्प भ सबसे वडी बाधा थी) चह्‌ जानती थी कि उप्के प्रति कोवलन का अगाघ 
प्रेम है, और कोवलन वी इसी कमजोरी से वह छाभ उठाना चाहती है। 
उसने विवाह के समय ही कोबरून से वचन ल लिया था कि विवाह के पश्चात 
प्रथम राति की वोवलन कन्नगी क॑ साथ नही, वरन उसके साथ रहेगा। यही 
नहीं वहू कज्गी का हकर उसके बहा भायगा और कन्नगी उन दोनों के सम्मुख 
नत्य घरेगी । 7वलूव कमजोरी के क्षणो मे भाघदी जो वचन तो दे देता है परन्तु 
उसके समक्ष बहुत बडा भ्रइन उपस्थित हो जाता है । उसे छगता है कि जसे 
मांधवी कुल्नबधू की समस्त परम्परागत गरिमा, सामाजिक रौति रिवाज, 
उसकी वश प्रतिष्ठा सबको एक साथ ध्वस्त कर देना चाहती है । वह समझ 
नही पाता वि, वह एसी स्थिति में क्या करे । बातत कोवलन प्रथम राध्ि 
को ही अपनी घिवाहिता पत्नी कन्नगी को ऊकर माधवी के यहा जाता है ।< 
उधर माधवी की मा माधवी के काय में एक बहुत बडी विपत्ति की सम्भावना 
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देखती है और माघवी को समझाती है कि वह अपने निश्चय वो छोड दे। 
परन्तु माघवी अपने निणय पर अडिग थी। वह अपनी माँ से कहती है, ' मैं 
परीक्षा लूगी, देखूगी कि मेरे प्राणेश्वर पर एक सामाजिक नियम का सहारा 
लेकर अधिकार जमाने बाली स्त्री में ऐसा कौन सा गुण है जो मुझ में नहीं 
है ।! ! बढ कप्नयी को नाचने का आदेश देती है। कोवलन मदिरा के नरी म 
बेहोध्व सा था। कप्नगी शातितिपूवक कुछ वधू वी समस्त गरिमा के साथ 
अत्यात शिष्टतापूवक माधवी की प्रत्येव बात का उत्तर देती है। माधवी छाख 
प्रथत्त करने के बावजूद कन्नगी को नत्य करने क॑ डिए प्रस्तुत नही 
बर पाती । कोवलन स्थिति समझ कर अचानव उठता हुआ माघवी की ओर 
बढ़ता है और माधवी 4 मुह पर तमाचा मारता है। माघवी का भहकार 
बिखर जाता है । माधवी को अपमानित करते हुय वह कज्ंगी से क्षमा मायता 
है और क्प्नगी को छकर माघदी के घर से निकल जाता है । 


अपमानित माधवी निराश नहीं होतो  कनगी के परो मे पड़े सुहाग 
के नूपुर स्वत पहनने के लिए वह नए प्रयास करती है । उसती माँ उसकी 
गुर चेलम्मा सव उसे समझाती हैं, परन्तु माधवी पर जस कानगी को अपदस्ध 
करके कोवछन थी कुल्वधू बनने का नया है। अस्थिर चित्त कोवकनन पुन 
माधवी के प्रणय पाश में बच जाता है। पत्नी पिता ससुर वश, समाज सबकी 
प्रतिष्ठा तथा नियमो वी अवहेलना करता हुआ बह माधवों वे श्रेम में इतनी 
दूर तक पागल हो जाता है कि धर परिवार सब कुछ छोड बठता है। कोबलन 
द्वारा माधवी के गर्भ से एक कथा भी उत्पन्न होती है । माधवी अपने को पूथत 
कोवलन की पत्नी समझने छगती है। कोवलन उसे कुलवधू की प्रतिष्ठा देने के लिए 
पझतारू हो जाता है। कनगी से लेकर, वह लक्ष्मी गह की चाभी तक, जो पर- 
स्परागत नियमो के अनुसार कुछ वधू अर्थात कनगी की ही सपत्ति थी, माघवी 
को दे देता है। वह वा पटिटका पर अपने द्वारा उत्पन्न होने वाली माधवीकी काया 
का नाम तक अवित कराने के लिए सहमत हो जाता है । माघवी की अहकार 
भावना पुष्ट तो होती है परन्तु वह कनग्री कै चरणों मं वधे सुटाग के नूपुर 
अमी तक न पा सक्री थी | वह कोवछन पर इसके लिए दबाव 
डालती है । कोवलन अब तक परिवार और उसवी सम्पत्ति से 
पूरी तरह कट चुका था ॥ उसके आचरण ने समूचे वा और 


१-सुहाग के मूपुर/ - प० ९४ ॥ 


सुहाग के नूपुरं (१९६०) || ॥ (९९ 


उसकी मात मंर्योटा को धूछ म॑ मिछा दियों थाँ। उसके पिता इेस आधोंत को 
सहन न कर सकने के कारण मत्य्‌ को प्राप्त हो चुंके थे । सारा व्यापार अस्त 
व्यरत हो चुका था| कोवलन स्वत माथवी के घर भिखारी के रूप में पडा 
हुआ था । माधयी सुहाग के नूपुर प्राप्त करने के छिये पूरा प्रयत्न करती है, 
पर-तु असफ्ल होती है । होश में आते हो कोवलन पुन उसे अपमानित करता 
है । माघवी अब तक कोवलन वी सारी समत्ति हस्तगत कर चुकी थी। वह 
कनगी को नीचा दिखाने के छिये बोवलन के साथ विश्वासंधात भी करती है। 
कोवलन माधवी के विश्वासघात से विशुव्पर हो उठता है, ओर अन्तत शाँति 
के लिए पुन कानगी के पाव जाता है। कल्नगी का साहचय उसे सचमुच छाँति 
देता है। और अतत कतगी को ठेकर वह अपना प्रदेश छोड देता है। उधर 
बावेरी पटटणम वा समस्त वभव बाढ और भूकम्प से नप्ट हो जाता है। कोब 
लगने और कनगी परदेश मे पुन एक नये जीवन का प्रारम्भ करते हैं और यहाँ 
कनगी के सुहाग के नूपुर ही उनका सबसे बडा सम्बल बधनते हैं। मांधवी 
पागल हो जाती है। वह अपने अहकार का विश्लेषण करती है, और इसी 
माप्यम से नारी जाति की मूलभूत स्थिति को भी स्पष्ट वर देती है। उसे 


बुद्ध धम में शरण मिलती है। नारी के प्रति सही प्याय की माग ही उप्तकी 
भआीतम भाग है । 
हु 


२ 


कथावस्तु का विवेचन - 


क 


सुहाग के नूपुर! उपयास की क्थावस्तु के इस सक्षिप्त विवरण से 
स्पष्ट है कि लेखक ने उसे उसके प्रचलित रूप मे ज्या का (यों प्रस्तुत न करके 
एक गहरे सामाजिक आठाय से सपकत क़रके प्रस्तुत किया है। उसने उसे एक 
समस्या प्रधान रूप दिया है जिसका सबंध एक ऐसी मारी से है जिसे समाज 
मे मथपि एक वश्या की नियति दी है, परतु जा कुलवधू बनना चाहतो है। 
प्रइन है कि कुल्वधू के आचरण का सम्पूण निष्ठा से पालन करने वाली वेश्या 
को कया समाज कुलवध का गौरव दे सकता है ? उपयस के अतगत माधवी, 
जो वेद्या होकर भी कुलवधू वे आसन की आकाक्षा रखती है, यह प्रश्न प्रस्तुत 
करती है, और उसका उत्तर उसे यही मिलता है कि वेश्या श्रत्येक स्थिति में 
वेश्या ही रहेगी कुछवधू का स्थान उसे नही प्राप्त हो सकक्‍ता। कथावस्तु को 
मूल समस्या यही है यथ्पि घटनाक्रम घोरे घीरे जटिछ भी होठा गया है और 
समस्या भी जठिकूतर हो उठी है । कोवरून को पति के रूप प्ें प्राप्ठ न कर 
पाने की क्ष सफलता माधवी को प्रतिद्दिसा से मर देती है और फिर उसके प्रयाद् 


२०० ] [ नागर उपैयास कला 


शक कुलवघू को उसके आसन से पदच्युत कर स्वत अपने लिए हस्तगत कर 
लेने की ओर बढ जाते हैं । यहाँ समस्या सामाय वश्या और कुल्वबू वी न 
रह कर खास माघधवी की ही जाती है जिसका कूलवधू के पद पर आसीन होगा, 
पहले से दी उस पद पर आसीन एक नारी को अपटस्थ करने से जुढ जाता 
है । स्पष्ट ही उपयासकार ने इस स्थिति का समयन नही किया है, और उसने 
कानगी के कुलवघूत्व को पूरी गरिमा के साथ स्थिर रसत हुय ईर्ष्या विद्वप 
तथा भयानक्र प्रतिहिसा से भरी हुई माधवी को अपने प्रयत्नी मे पराजित दिखाया 
हैं। क्यावस्तु के अतगत माधवी तथा वन्‍नगी के चरित्र तथा क़ियाक्लप्पों को 
देखते हुए उपयासकार का दष्टिकोण पूणत उचित प्रतीत होता है । परन्तु 
जसा हमने कहां मूल समस्या वद्दो है जिसका हमन सबस पहले सकेन किया है, 
मर्थात कुलवधू की सम्पूण नतिकता के साथ क्‍या कोई बेइया कलवघू बने सकती 
है ? जसा हम लिख चुके हैं सामाजिक “यवस्था के क्णधार यहा भी नवारा- 
रमक उत्तर ही देते हैं। नागर जी ने इस वस्तृस्यिति को भी चित्रित किया है 
ओर यहा उहनि समाज-व्यवस्था, उसके क्णघारों, धम, कानून, याय सभी 
पी असगतियों को उदघाटित क्या है, और वस्तुत उस समाज तथा उपके 
कपणधारो के प्रति क्षीम व्यक्त किया है जो अपने मनोरजाय वेश्याआ की सृष्टि 
भी करते हैं, ओर अपने वयक्तिक स्वाथ के लिए जीवन का कोई भी नया अध्याय 
उनके लिए असभव भी बना देते हैं। एक प्रकार से दखा जाय तो नारी को 
बह्या की नियति देने के वही अपराधी हैं और वही “यायाघीश क आंध्षत पर 
बठ कर निणय भी देते हैं | समाज के स्वार्थी पुरुष वग की इस असलियत को 
नागर जी ने सजगता पूवक उदघाटित क्रिया है और लगता है, जस माधवी के 
माध्यम से उहंने ही वेश्या की नियति से सटा-संदा के लिए धाध दी जाने 
वाली मारी के लिये याय की मांग की हो । उपयाध्त के अत म॑ पगली माघवी 
महाकवि इलगोवन से कहती है कि उसकी यह बात वे अपने महाक्राब्य म और 
जोड दें-- पुरुष जाति क॑ स्वाय और दम्म मरी मूखता स ही सार प्रापो का 
उदय होता है । उसके स्वाय क कारण ही उसका अर्धांग-नारी जातिन्यीडित 
हैं । एकागी दृष्टिकोण से सोचने के कारण ही पुरुष न तो स्त्रो का सती बना 
कर ही सुखी कर सका और न वेइया दनाकर ही । इसी कारण वह स्वय ही 
झकोले खाता है और खाता रहगा | नारी के रूप म याय रो रहा है महा 
कवि ! उसके आसुआ मे अग्नि प्रछय भी समाई है और जछ प्रल्य भी । 


१. सहाग के मपर- ५१० २६७ ।॥ 


सुहाग कै भूपुर (१९६०) | [२०१ 


वेश्या नारी के जीवन के करण सदर्भों को समूची सवेदना के साथ 

प्रस्तुत करने के साथ साथ नागर जी ते कुलवबू की दु खपूण जीवन स्थितियों 
को भी उतनी ही सहानुभूति से प्रस्तुत क्या है। यदि माघवी समाज और 
उसके क्णधारो के अत्याचारों का लक्ष्य बनती है तो गह लक्ष्मी कानगी पति 
के अत्याचारों का। वह उतयास्त में कोवल्न द्वारा जितता अधिक अपमानित 
और पीडित की जाती है उतना समाज द्वार। माधवी नहीं। कनगी मौन भाव 
से पति के सारे अनाचारों को सहन करती है । वह उध्तका विरोध भी नहीं 
कर सकती, क्योंकि यक् भी सामाजिक मायतायें पत्नी को पति के विरुद् 
जाने की अनुमत्ति नही देती । इस प्रकार देसा जाय तो माघवी तथा कातगी 
दोनों ही समाज और उसके नियमों द्वारा पीडित हैं । एसी स्थिति में यदि कहा 
जाय कि उपयास मे नागर जी ते वश्या या कुल्वधू की पीडा नहीं, वरन 
सामाजिक व्यवस्था के चक मे पिस्ती कराहतो नारी मात्र की दुख गाया कही 
है, तो अधिक सही होगा । एक बुल्वधू के रूप में पीडित है दूसरी 

मगरवधू वे रूप मं, एक घर की सीमाओ मे घुट रही है, दुमरी खुले समाज 
में अपफ्ल विद्रोह वे फ्लस्वरुप घुटती है। यह घुटन मूलत नारी जीवन 

की घुटन है जिसे इतिहास की पथ्ठ भूमि मे स्वण युग की ऊपरी चमक-दमक 

के बीच नागर जी ने प्रस्तुत किया है 


इसालिए प्राचीन भारतीय इतिहास क॑ बीच से उभरने वाला यह 
यथाय उप यास्र की क्यावस्तु की दूधरी सबसे प्रमुख विशेषता है नागर जी 
की दष्टि इतिहास की चकाचोघ मं ही उलझ कर नही रह गई है, उहोने 
तत्कालीन समाज के यथाथ को विशप रूप से देखने और परखने की चेष्टा वी 
है। यदि एक ओर उ होने कावरी पटटणम के वभव के लुभावने चित्र खीचे 
हैं, बढ बटे राजकीय समारोहो का विंवरण दिया है तो दूसरी ओर बड़ बड़ 
श्रष्ठियों क महलो, राज भवनों तथा मदिरों के सामने बढी हुई भिखमभो की 
पव्ित को भी उतनी ही पनी दृष्टि से देखा है। यदि उ होने रूप गविता मत 
किया के विछ्ाप्रपूण जीवव के आक्पक चित्र प्रस्तुत किए हैं तो किसी समय 
साय की सव तष्ठ नत॒की और अपूद मान सम्माव और वभव भोगने बाछी 
चेलम्मा को दर-दर ठोररें खाते हुए भी दिखाया है । कहने का तात्पय यह है 
कि नागर जी ने एतिहासिक यथाथ के प्रति पूरी तरह ईमानदार रहन का प्रयास 
किया है। उनकी वथावस्तु यथाथ को सजीव रेखाओ स निमित हुई है। 

क्थावस्तु के अतगत वात्तावरण की सजीवता विशपरूप से दष्टव्य है । 
स्पष्ट है कि प्रस्तुत उप यास वी क्थावस्तु में इतिहास केवल पृष्ठभूमि के 
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रूप में ही है जहा तक घटनाओं का प्रश्न है यटि मूल तमिल महाह्ाय मे 
वे कल्पित हैं तो यहा भी । परतु इन कल्पित घट्नाआ को इतिहास वी 
ययाय पष्ठभूमि वे वीच इस प्रकार चित्रित क्या गया है हि व एतिहासिक 
ययाय का अभिन्न अग मालूम होती हैं। एतिहासिक प्रष्ठभूमि जी यथाथता 
अयवा क्यावस्तु की सजीवता का स्थिर रखन के रिए लहखक न उस युग के 
इतिहास तया समाजे व्यवत्या पर प्रामाणिक ढंग से प्रआरीडालन वाल 
प्रप्तिद्ध ग्रया की सहायता ली है जिनमें-डा० नोती चादर क सायवाह तया 
ब्लौच और एच० जी० वेल्स लिखित “विश्व इतिहास एवं डानाल्‍ट मैंकजी 
तथा रावट ग्रज के भिय्स एण्ड ला्जेडस जाफ इजिप्ट और क्लाडियम! 
जस ग य विषप उल्ल्खनीय हैं। वन ग्रयों तथा एस हां जाय ग्रया न दरकाल 
तथा वातावरण को यया सम्मव सजीव और ययाय रूप म प्रस्तुत करने में 
अपनी महत्वपूण भूमिका अटा की है | क्यावस्तु की कोइ भी घटना ऐसी 
नही है जो तकालीन इतिहास की सग्रति में न हो या अविष्वसनीय हा । 


इस उपयास में क्यावस्तु क "टन में भो नागर जी को पूरी सफलता प्राप्त 
हुई है । छोटी-बडो समस्त कथा धाराए सहज गति स बाग बढ़ता रहती हैं ॥ 
घटनात्रम में कही भी उल्याव, वियिल्ता अथवा उखड़पन के द्यन नही होत | 
नागर जी के लिए बहुषा कहा जाता हैकिव ल्म्तो-लम्बों बक्‍तव्यों तया 
विचार से अपन उपयासो की क्यावस्तु को दिथिछ बना हेत हैं । इस वाव 
का सवध नागर जी के पिछठ उपय सा से अत वरूर है, पु अस्लुत 
नपायास की क्यावस्तु इस दोप स ठगभग मसपकक्‍त टै। उसम इसी कारण 
पर्याप्त रोचकता है। समस्या गर्भित हान के बावजूट वह इतने गंठ हुए रूप 
में नियाजित की गई है कि थाठक बादि स छत तक कहीं मी ऊब्ता नहा 
उसे सक्च क्‍या रस की प्राप्ति हाता है। 


समग्रत बहा जा सकता है कि अपन विचार प्रधान तथा समस्या प्रधान 
रूप, ऐतिहासिक यथाय के प्रति ईमानदार आग्रह एवं गठन संबंधी दांप 
हीनता मे 'सुहाग के नूपुर की कथावस्तु सवा रोच+ एव ग्राह्म है । 


चरित्र सृष्टि 


सुहाग के नूपुर उपयास म नायर जौ न नारी जीवन का जिस 
मूछभूत समस्या का प्रस्तुत किया है उस यो तो उपयास के अनक पात्र 
अपनी-अपनी भमिक्राआ म॑ प्रताशित करत हैं परन्त उसका मरू सवध 


सुहाए के नूपुर (१९६०) | [२०३ 


कोवलनत, माधवी तथा यन्नगी के चरित्रों से है। इन चरिदत्रो वा जिकोग ही 
समस्या को उमारता है, और इही वे दीच उसे समाधान भी मिलता है। 
कोबलन उमर वग का प्रतिनिधि है, जिसने परिवार के भीतर तथा बाहर, 
दोनों ही भूमिकाओ में नारी वे ऐसे रूपों वी सप्टि को है जो उसकी अधिकार 
भावना तथा विलास छिप्सा को तुष्ट करत हुए उसे मनोरजन प्रटान कर 
सके । माघवी तथा कष्चमी वे नारियाँ हैं जो नारी के इन रुपा-वेश्या तथा 
पत्नी-का प्रतिनिधित्व करती हैं । पुरुष दानों को ही सतुप्ठ रखना 
घाहता है, पर/तू स्थिति यह है वि वह विसी को भी सतुप्ट नही रख पाता । 
यदि पटनी घर वी सीमाओं से उसके अतिचार का लग्य बनती है तो वश्या 
घर के बाहर उसके द्वारा शोषित होती है। एस विडम्बता व उप वास के 
अन्तगत बड़े सजीव रूप मे प्रस्तुत विया गया है और इसा भूमि से ल्यक ने 
नारी जाति के लिए सही “याय की माग की है । 


कोवलन उपयास का नायक है। वह कावेरी पटटणम के सबसे धनी 
सठ मासाततुवान का एक मात्र पुत्र है। बुलीन सस्कारों मे पछा कोबलन अपने 
पिता तथा नगरबासियों की ज्यादा के अनुरूप न केवल पिता क व्यापार तथा 
यर्श वा ही विस्तार करता है, जपन आचरण द्वारा छोगा का हृदय भी जीतता 
है। उसके गृणो से प्रभावित होकर ही कावेरी पट्टणम के दूसरे महात्रिठ 
मानाइहन उसके साथ अपनी एक माज पुत्री कन्नगी का विवाह निश्चितत करते 
हैं, जो कोवलन के पिता मासातुवान वी तो माय होता ही है, बावलन 
भी पिता की इच्छा को एक आनावारा पृश्र की भाँति सहज रूप से स्वीकार 
कर छेता है। इसी बीच घटनाक्रम के दोरान उसका परिचय राज्य वी 
सवश्रष्ठ नतकी माघवी से होता है ओर यह परिवय शन शान घनिष्टता में 
परिणत हो जाता है। अपने मावी वैवाहिक जीवन वे सदभ में माघदी से 
अपने इस भए प्रेम सवध को छकर प्रारम्भ से कोवलन के मन म॑ कोई द्विविधा 
नेही है । गृहल्क्ष्मी की गरिमा से वह न वेवल परिचित है, नगर वध की 
अपनी सीमाओ का भी उसे चान है। वह इस सदभ में अपने मित्र से कहता 
भी है कि “चतुर पुरुष हाट म॑ हिरती-फिरती धन लक्ष्मी और मौदन- 
लश्मी को महत्व नहां दिया करते मित्रा, वे इस लक्ष्मी का ही बरण करते हैँ 
जो उनके घर में स्थायी रूप से आात्ती है ।* परतु कोवल्न क॑ ये कलीन 
संस्कार और उसके चरित्र की यह प्रारम्भिक दृढ़ता स्थिर नही रह पाती, ? 


ही ऐ॥ न 
१--सुद्दाग के नूपुर - पू० १८३ 
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बह होने >जान माघवी प प्रेम-प्ोशा में रस ब्रग्रार उठता जाता है वि 
आयत ठसगे छूट पाने में ब्रिरुझ असमय हो जाता है। मायवी अपने 
रौल्य, हाव-भातर तथा दूसरे आतपर्णों में उस पूरी तरह जाद छता है! 
यही से कोव्हन के चरिच में एफ नया माह आगा है जो उसो खरित्र वा 
एड दूसरा ही पस्त प्रस्तुत वरता है। जिस कोवलत शो कमी अपने कुलीन 
सहयारा पर गव था जिसने मी एर समर यू तथा गइ-बर्प बी तुटना 
करते हुए गृहवंपूं गी गरिमा वे प्रति बवगी असश्”-निष्टा प्रकट की थी 
वही गोयरन माषवी ये आवधण परादामं बधकर माधवी मे इंग्रितों पर 
अपनी गह एश्मी यो मॉत्रि-भाति सं अपमानित करने से बाज नही आता । 
माधवी अपने प्रति कोवजन वी कमजोरी वा श्रति क्षण राभ उठाने वी चष्टा 
परती है और उप्त पर हर क्षण यह दबाव डाटता है वि कोबलन उसे अपनी 
पत्नी व रूप में स्वीगरार फर छ। कावलन दे सम्मुस यट एक नई समस्या 
बाती है। उमते बच खुच बुठीन सस्कार दूर तक माधवी वी इस बाकाशा 
गा प्रतिरोउ बरत हैं और एरुबार तो ब्रा मे तड़प बर यह माथवी से 
यहाँ तब वह देता है कि 'दडें वड़ कुबरों तक से अपनी सास पूजाने बालू 
चटिटयार मामातुवान मे पुत्र बोवलन से यह चात बह वर कोई व्या- 
कोई स्त्री जीवित नहीं बच सती थी ' परन्तु बावलन था यह तंज माधवी 
पी घतुराई भरे प्रणय-वर्टालों +॥ सम्मुस अतत ठडा पर जाता है गौर 
एक हियिति तो एमी आती हू जब वह माषवी वे सम्मस पूरी तरहस 
आत्म-समप्रण वर टता है । कप्नगी वे प्रति कोवलन की उठटासीनता तथा 

अत्याचार ने केवठ उसके पिता का क्षुघ व्रत हैं माघवी से उसके सवधा 
वो लक्र समाज में मी कोवलन की प्रतिष्ठा गिर जाती है। आकलाज 
और वचष्द प्रतिष्ठा सवकी अवहेलना करता हुआ कोवलन माधवी के हाथ का 

खिलौना बन जाता है। वीच-बीच म जब तय उसका वियत् जागत होता 

रहता है ओर ऐसे भी अवसर बात हैं जब माधवी के आतपण को भला उर 

यह बार वार अपनी पत्नी वन्नगी के साहचय म॑ सच्ची मानसिक लांति 

पाना चा ता है परन्तु एसे क्षण स्थाया नहां बन पात्र और घटना क्रम के 

समूचे दौरान वह इधर स उधर भटकता रहता है । डा० राम गापाल सिंह 

के अनुधार-- कोवलन पुरुष के चचलऊ और उद्दाम रूप«लिप्सु मन का प्रतीक 

है जो पत्नी व॑ शात निशछऊ सहज प्राप्य प्रम समपण स सतुप्ट न हो, शिराओ 





१-सुहाग के नूपर-प० ६३ 
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और मन वे तनावों म झनझनी उत्पन्न करने वाले चमक दमक' पूण असहज 
प्राप्य प्रम की खोज में भटवता है ।/ 


कोवल्न के चरित्र का कला की दष्टि से सबसे आक्पक पक्ष उसके मानस 
बा उबत छंद ही है। उसका चरित्र वस्तुत एक एसे दुबल मनोवत्ति वाले 
च्यकित का चरित्र है जिमकी भीतरी क्मजोरियाँ उसे परिस्थितियों के वाया 
चक्र म॑ पड़े सूखे पत्ते की भांति कभी इधर और कभी उधर उडते को बाघ्य करती 
हैं। जब उमे अयनी वश प्रतिष्ठा, सामाजिक माताओं तथा अपने कुलीन 
सस्कारों क्षा होना आता है तव वह माधवों से भाग कर कतगी की शरण मे 
आता है और अपनी विचता स्पष्ट करता है-- “मैं कुटटनी लीला से तब भी 
अपरिचित नहीं था और आज भी नही हुआ हू । पर विवश्ञ हूँ कन्तगी। माया 
विनी के पास वही उतना हो सच्चा हृदय भी है ।* परन्तु जब उसकी वयक्तिक 
प्रणय भावना जावेगमयी होती है वह सब कुछ भूछ कर माघवी के आघल मे 
मुह छिपाता है हा तक कि एक स्थिति मे पहुच कर वह माधवी से विवाह 
त्तक कर छता है। भाधदी उसकी सारी संपत्ति वी स्वामिनी घन जाती है | 
कोवलछन वन्‍्नगी को विवश करता है कि माघवी को गह वधू के सारे अधिकार 
सौंप दे। फानगी, कोवछन वी इच्छा का प्रतिरोध करता है फलस्वरूप कोब- 
लग उसे मारते मारते लहू लृहान कर देता है। वह माघवी को सारी बरतुएँ 
तो सौंप देता है परन्तु कन्‍नगी के पैरो से 'सुहाग के नूपुर! उत्तारने का साहस उसे 


नहीं होता | माघवी के लिए कोवछन अब द्वार के कुत्ते से अधिक महत्व नहीं 
रखता । 


एसा नही है कि कोवलन अपनी गिरी हुई स्थिति से परिचित न हो । 
घह जानता है कि वह कितनी दूर तक समाज की तथा खुद अपनी नजरों में 
गिर चुका है, और यह भी जानता है कि वह्‌ माधवी का प्रतिरोध कर सबते 
की स्थिति मे नहीं है। फिर भी प्रथत्त करके वह अपने को निरवर गिरते 
जान से बचान का यत्न अवश्य करता है । माधवो जब अपनी पुत्री के रिश्ते के 
सम्द घ में उससे राज रथ्नम चेटिटयार के यहा जाने को कहती है, कोवलन 
के कुछीन सस्‍्कार जस एक बार फिर जाग उठते हैं और वह माधवी से कहता 
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है-- 'सुनो माधवी, मैं पतित अवश्य हा गया हूं पर मरी अतर्वेतता अभी 

मरी नही | मैं जग हमाई तो भोग रहा हूँ परन्तु यह बलक ने सह पाऊगा वि 
मागात्तुयान व बघर ने एसी ओछी वात मु से नियाडी, जो असमव है, 
और यदि समव हो मी तो समाज ने लिए घातत है। इससे कुछाचार 
भग हो जायेंगे ।/' यही पही और भी वतिपय अवसरों पर वह अपनी विवेक 
ध्मता वा परिचय देता है । माधघवी तो अपने घर ते आने वो अपराध सबते 
शमश स्वीयार परता है, साय ही अपनी इस जियता को भी कि वह माधवी 
वो घर से निया” भीनहा सता । >ये कमबोरियों वे बावजूद उस विश्वास 
है कि माधवी सचे अत बरण स उस प्रम वरती है और इस प्रेम को दुक 

राना भी एवं प्ररार वी अनतितता है। वावरन द्वारा एन स्तर पर अपने 
पतन तया अपनी वमजोरियां का यट स्वीरति सथा दूसरे स्तर पर सच्चे प्रम 
के प्रति उसकी निष्ठा उसडे चरित्र वो वी स्वाभावित भूमिका पर उमारती 
है । यह वह भूमि है जहा सामाजिक तया नतित दध्टि स मिरा हुआ कोबहन 
पाठर की राहनुभूति प्राप्त करता है । मापवी वो निरतर सीमा वा अति- 
ऋ्रम्रण करत देख अपनी असमयता में वह घुट घट कर रह जाता है । उससे बहता 
है कि ' पुरुष किगी रत्री वो इहटोक,म णो कछ भी दे सरता है उससे अधिक मैंने 
तुम्ह दिया । इस नगर के बमय स्वरूप अपन पिता और इवसुर थी प्रतिप्ठा तव' 
तुम्हे सौंप दी व्यवसाय-वाणिज्य सोंप दिया | बछक ओर छोक निंदा ओढी । 
तुम्हे अब भी सतोष नहीं । तुम कनग्री से अब ययथ हो ईर्ष्या करती हो 
प्रिय । तुम्हारे लिये तो असमव समव हो गया । तुम मरी छोक रुपात हवेली 

का प्रवाट बन कर यहाँ विराजमान हा गोर यनगी बवेचारी अपना सबसे बड़ा 
अधिकार प्लोकर तिराध्िित है ।/* 


झपायास की समाध्ति होने तरा अपनी वमजोरियों में वह इतना निरीह 
हो जाता है त्ि स्वत अपने अपमान वा भी बहलछा नहीं छ पाता | बह माधवी 
के सम्मुख उसके इग्रितों पर उम्क॑ द्वार रों घवके देकर निकाला जाता है। 
अपमान की यह परावाष्ठा क्ोवलन वो अपने समूचे क्रिया क्छापों को नथ॑ सदभ 
में देसने की प्रेरित वरती है। यही उसे माधवी के विश्वासघात का भी पता चलता 
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है और तब उसे बोध होता है कि जिस नगर वधू के प्रम वो अन य मान कर 
उसने उस गृह लक्ष्मी का आसन दिया, वह सचमुच वश्या ही निकली । यह 
बोध कोवलन व॑ समक्ष गृह लक्ष्मी की गरिमा को एक बार पुन उदघाटित 
करता है। और उसे अतत क“नगी के आश्रय में ही सच्ची शांति प्राप्त 
होती है । 


समग्रत कोवलन के चरित्र चित्रण मं लेखक ने अदभुत मनोवज्ञानिक 
सूझ और सफ्लता का परिचय दिया है। उसने कोवछन के चरित्र के समूचे 
उत्पाव पढन को बडी स्वाभाविक भूमिका मे प्रस्तुत किया है। उसके चरित्र 
के माध्यम से उसने इस तथ्य को भी स्पष्ट किया है कि पुएष को सच्ची माल 
सिक शाँति गह लक्ष्मी वी ही छाया म मिल सकती है। कौवलन वा चरित्र 
एक साधारण मनुष्य का चरित्र है, जिसमे मानव सुलुम त्रभी कमजोरियाँ हैं। 
उसकी दुगति का सबसे बडा कारण उसकी आभिजात्य भावना है जो एक 
साम्रा-्य मानव वे रूप मे उसकी सहज इच्छाओं से अपनी सगति नही बिठा 
पाती । उसका चरित्र उप यास का एक सजीव चरित्र है। 


*. भाधवी के चरित्र चित्रण मे भी लेखक की मनोवजश्ञानिक अतर्दृष्टि पूरी 
तरह सक्रिय हुई है। उपयासकार ने माघवी को मूल्त एक ऐसी नारी के रूप 
में चित्रित किया है जो समाज व्यवस्था की असमतियों से बुरी तरह पीडित है, 
जिसने बनना तो पत्नी चाहा, परतु समाज ने जिसे वश्या की नियति दी। 
माधवी के वाट के सारे क्रिया क्टाप उसके जीवन की इसी 'ट्रजडी' के परि 
णाम हैं और अवॉछित होते हुए भी मनोवैज्ञानिक भूमिवा पर सहज स्वाभाविक 
हैं। वह अपन रूप और गुण से कोवलन को अपने प्रणय-पाश में बांध छती 
है । कोवलन क प्रति उसका प्रेम भी सच्चा प्रेम है। समाज ने उसे वेश्या अथवा 
मतकी वी जो नियति दी है उससे वह अपना सामजस्थ भही बिठा पाती । 
उसके हृदय में किसी की परिणीता बनकर गह-ल्‍ृक्ष्मी वा आत्म सम्मान पूण 
जीवन बिताने की आवाक्षा है | अपने नृत्य द्वारा समाज का मनारजन उसने 
अवश्य किया है, पर'तु क्सी पुरुष के कामुक स्पद्न से उसने अपने नारीत्व वी 
सदव रक्षा वी है। प्रथम वार कोवलन को ही वह अपना हृदय अधपित करती 
है। कोवलन के प्रेम पर भी उसे पूरा विश्वास है और यह सहज विश्वास ही 
उसे कोवल्न के समक्ष अपनी नारी सुललम आतवाक्षा कोन्‍्गह लक्ष्मी बनने की 
आर्वाक्षा वो-व्यकत करने की शक्ति देता है । पर तु कोवल्न की ओर से माधवी 
वो मिलता है एक अत्यत् कठोर उत्तर, अपमान तथा छाछना । उसी दिन माघवी ८ 
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सम्रच पातो है कि वस्तुत समाज वी नजरों म॑ यदा तक कि अपने प्रमी वी 
भी नजरों मे वढ़ क्‍या है। बह वत्या वी नियनति भोगने के लिए बाघ्य है। 
समाज उसे राज-नतका का 'ठा सम्मान लेकर उसमे अपना मनोरजने कर 
सकता है और वस्तुत इसीलिए उसने उसकी सप्टि की है उस गह-लश्मी को 
पटवी दने को प्रस्तुत नहां। समाज की दस ल्ाछना को वह सहन भी कर 
जाती है परातु उसका प्रमी ही उसती आजाशा को सडित करता है और यह 
चोट वह नहा सहन कर पाती । यहां स उसक चरित्र म एक नया मोड आता 
है और वह सम्पात् और उसी सारा नतिकता व प्रति प्रविहिसापूण हा उठतो 
है । उप्तका दृटप समाज द्वारा गह-हटमी को दिय गये ग्रौरव से भी घणा करते 
लगता है। वह पुरुष मात्र सम घणा करन एगती है। उसमे बटल की तीखी 
भावना जगती है और वह भयानक से मयातकू काय करने के लिए तत्पर हो 
उठती है । वह नि*चय करती है कि गह लल्मी क॑ पट को यटि अपनी सम्पूण 
निष्ठा के बावजू” वहू सहज रूप स न पा सतक्री तो वह उसे अपने रूप, अपने 
गुण तथा अपनी चनुराई से बात हम्तगत करेगा | वह इसके लिए छर-प्रपच 
को आश्रय भी रगी कोवहन को बनने झूय के जाल मे फास कर उसकी कम 

जोरियो का पूरा लाभ उठायेगी और उसे तथा समाज को लिखा टगी कि 
वह वया कर सकती है ? माघवी अपनी याजनाआ मे दूर तक सफलता प्राप्त 
करती है और अपन रुप तथा वाक्पण के जाल म॑ कोवरन को यहाँ तक 
पास लेती है कि कोवटन उसके इंग्रिता का अनूचर वन जाता है। वह 
कोवलन को अपने साथ विवाह करन के लिए भी सहमत कर लेती है, और 
उसके गह वी स्वामिनी बन जाती है। माधवी वी यह सफ्ल्ता उसके बह 

कार को सौमातोत रूप म॑ सक्रिय करती है। पुरुषवग, समाज तथा गृह 
छ्मी पद के प्रति उसकी ईर्ष्या तथा विद्वप यहा तक बढ़ता है कि कावेरी 
प॒टटणम वी समूची सामाजिक नीव हिल जाती है। माघधवी के साहस तथा 
प्रतिहिंसा की भावना से स्वत्र कावरी पट्ठणम का वेश्या वग॒ तक आतकित 
हो उठता है। जिस जिस भूमिका पर वह कोवलन द्वारा अपमानित होती है 
उन्ही भूमिकालआा और उसी सीमा तकवह दोषी कोवल्न दोषी समाज तथा 
निर्तनेष कनगी वक़ को अपमानित करती है। माता पिता यहा तक कि उसकी 
नत्य गुरु चेलम्मा तक के समयाने का उस पर कोई प्रभाव नहा पडता ॥ वह 
अपने अहकार मे जाग बटती ही जाती है और इसी आवंग मे कोवलन के साथ 
वि"्वासघात भी करता है । माघवों की चरित्र किय सारो गतिविधियाँ उप 

न्यास म॑ बह सद्भीव रूप में चित्रित हुई हैं। नारी की प्रतिहिसा क्तिनी 
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भयानक हो सकती है. इसका उेखक ने जो रूप प्रस्तुत किया है, वह उसवी 
असाधारण क्षमता तथा पैनी दष्टि का पारचायक है। अतत माधवी का 
बहूआर खडित भी होता है। जिन सुहाग व नपुरो को प्राप्त करने के लिए 
बहू अपने समूचे जीवन को दाव पर छगा दती है बावजूद उसकी रारी सफ्लता 
के वे नूपुर उसे प्राप्त नदी हो पाने | माधवी वी यह जाफ्छता उसे बुरी तोड 
तरह देती है । यहा ह5 ए+ नारी के द्वारा ही परातित हाती है । पुरुष घग को 
तो वह अपने छरणा के नीच रॉंट दती है पर तु एक नारी के ही आत्म सम्मान 
एवं दटता के आगे वह निरी हो उठ 3 है और यही उसे पता चलता है कि 
प्रतिहिसा से कही अधिक बडी 'ावित «यक्ति व बी आ वरिक दढता में है। “गह 
रदमी पे बी गरिमा वी यीी रदघादित होती है। उप यासकार ने माघवी के 
अहवार वा जिस भूमि पर छू जारर तोडा है वह उसकी नतिक आस्था के 
साथ मनोवेतानिक चान का भी परिचय टती है। पुस्प वग के वत्याचारों से 
पीडित एक विंद्रहही कि तु उच्छ खढ तथा पर्तिप्पा स भरी हुई नारी की 
पराजस उसने दूसरा भूमिणा पर पुर्पष वमर के अयाचारो स आक्रात कितु 
“यवितित्व की दहता से आद्यत युक्त मयाटावाण यारी के द्वारा दिखाई है, 
और यह सकेत लिया है हि अत्याचार के उ मूखन के रिए प्रतिहिंसा अपेलित 
नहीं यव्ितित्व की दढता तथा बपर जेय मनावठ आवश्यक है । 


बुल मिला कर माघवी का चरित्र अत्याव सजीव है। प्रतिहिसा से 
भरे हुए उसके क्रिया क5प मनोवचानिक दप्टि से स्वाभाविक एवं नतिक 
दृष्टि से अवाछित हैं परतु ये अबा छत किया वलाप भी माघवों 
के प्रति पाठकां की घणा न«ा सहानभूति ही उभारत हैं। वह शोपिता 
नारी है और उसका श्लोपण ही उसवे प्रति उपयासकार तथा 
पाठक की संवेदना का सबसे वडा आधार है । उसने पत्नी बनना चाहा 
परन्तु समाज ने उस वेश्या ही माता अपनी प्रतिहिसा से वह पत्नी बनी भी 
ता उसकी उसी प्रतिटिसा ने पत्नी बदा कर भी उसे अजत वेश्या की ही 
नियति दी। वहू प्रारम्भ स भी वद्या थी और अत म भो वद्या ही रही । 
माघत्रा के चारप का यह ” खात प्रवरण बहुत माभिक है। उपयासकार से 
अनेक स्थरा पर माधवी व चरित की म“भूत असगतियों को स्पष्ट क्या है। 
उसने उसकी समची प्रतिहिसा के भीतर छिप्री उसकी सहज आकाक्षा को भी 
उतनी ही स्पप्टता से उभारा है, और उसके झोपण क सामाजिक कारणों को 
भी बिना किसी सकोच व्‌ प्रस्तुत किया है ॥ एफ स्थल पर भाधवी सथा 
कृथित साप्ताजिक प्रतिष्टा का मखौल उडाती हुई क्रोध में कहतो है - “ में 
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भी “याय छूगी । वेश्या बनाने के लिये डाकुओं, कुटनियो का जाछ फैठाकर 
जब हम व्यवसाय वी वस्तु बनाया जाता है तब सामाजिक प्रतिष्ठा का प्रश्न 
वयों लुप्त हो जाता है। मैं स्वच्छा से वक््या के यहा बिक कर नहीं आई 
थी। म भी सती हूँ, मेरे सम्मुख भी अपनी प्रतिष्ठा का प्रश्न हूं। ' एक 
दूसरे स्थल पर अपने ऊपर लगाये जाने वाले आरोपो का उत्तर देते हुये मपनी 
मनोवज्ञानिक भूमिका के साथ साथ वह समाज के ठकेदारों तथा नाटी के 
शोषण पर आधारित समाज “य्यवस्था की असलियत का भी स्पष्टता के साथ 
पर्दाफाश करती है | उसे इस तथ्य का पुरा अहयास ह्‌ कि सम,ज कुल-वधुओं 
वी प्रतिष्ठा के छिए नगर वधुओं वी सत्ता को अनिवाय मानता हू, तभी वह 
अपनी सारी आ तरिब धृणा उस समाज-यवस्या और उसके पोषक पुरुष वंग 
पर उडेल्ती है--' मैं देश्या हू । मानव मात्र से हप करती हैं। हि... कुछ 
लोग बहते हैं कि मुझे अपनी ही जाति से द्वप है। मैं गहणियों से, सतियो से 
देवियों से ईर्ष्यावश मोचा लेती हूँ और उे घुला-घुठा कर मारने के उपायो 
में लगी रहती हूँ | कोइ कहता है कि मुझ मानव मात्र से धृणा है मैं समाज का 
नाश करती हू । कोई यह नही देखता कि वेश्या स्वयं अपने ही से घृणां बरने 
पर बाध्य है क्योंकि परम्परा से घणा के सस्कारों मे पाली जाती है। जो स्त्री 
किसी भी अय गृहिंणी वी तरह काम काजी और जग सचालन का भार वहन 
करने के योग्य थी उसे पुरुषों की विछास वासना का साधन मात्र बया कर 
समाज में निवम्मा छोड दिया जाता है - फिर क्‍यों न वह समाज से घृणा 
करे क्‍यों न पूरी छगन और सचाई के साथ समाज का संवनाश करे, उसे पूरा 
अधिकार है ।”' 


माघदी के ये उदगार उसके घरित्र की आतरिक और वाह्य समस्त 
रेखाओं को स्पष्ट कर देते हैं । जहा उसकी प्रतिहिसा उप यासक्रार तथा पाठक 
दोनों की ही दृष्टि में अढेतुक है, वहा उस प्रतिहिसा के मूल में शोपित मारी 
की जो मूर्ति है वह उपयास कार के साथ-साथ पाठक वी भी समस्त सवेदना 
प्राप्त करती है । माघवी उप याध् के अत में मनुष्य समाज के व्यथित अर्धाय 
के रूप में अपता परिचय देती है और इस व्यधित अर्धाग अर्थात नारी के लिए 
समाज से सही “याय मागती है “नारी के रूप में “याय रो रहा है! महाकवि । 





१ - सुहाग के नूपूर - पु० १६४-६५ । 
३- पुद्दाग के नूपुर - पृ० २३४॥ 
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उसके आसुओ में अग्नि प्रछय भी समाई है और जल प्रल्य भी 


कस्नंगी वा चरित्र एव आदश, पतिब्रता, गह लक्ष्मी का चरित्र है, जिसे 
भरी टेखह ने वडी सघी हुई छेखनी से प्रस्तुत किया है। कनगी के चरित्र में न 
तो कोबछन तथा मसाघवी के चरित्र के समान उतार चढाव है और न बैग । इसके 
स्थात पर उसमें गहराई है । भीतर ही भीतर क्तिने भी उद्देश्न होते रहे पर तु वह 
अपनी गहराई के कारण ही ऊपर से शात और लगभग स्थिर है। उसमें एक 
झातरिक दढ़ता है जो परिस्थितियों की क्डी चोटो के बावजूद विखरता नहीं 
बहिक दढतर होता जाता है ! बहुधा इस प्रकार क॑ चरित्र जिनमें गति का वेग 
नही होता तथा जो आता चरित्र मावकर चित्रित किए जाते हैं, बहुत सजीव 
नही प्रतीत हीते मौर आदर्शों के पुतल्ले मात्र दिखाई देते हैं, परतु कन्नगी का 
चरित्र इस कथन का अपवाद है। आद” रेखाओं से चित्रित होने के बावजूद 
यह प्रमावित करता है क्योकि छेखक ने कवगी के चरित्र को भयानक घात 
प्रतिघातो के बीच स॑ प्रस्फुटित क्रिया है, एक प्रकार से विषम से विषभ परि*« 
स्थितियों दी कडी जाच मे तथा-तपाकर उसे निखारा है ॥ 


कनंगी कावेरी पटटणम के दूसरे महासेठ मानाइहन की एक मात्र पुत्री 
है मौर कुलीन सस्कारो में पली हुई है । वह एक आदश गह लद्ष्मी के रूप में 
कीवलन की परिणीता बनती है, परन्तु यही स उसके जीवन की कंटकाकीण 
यात्रा प्रारम्भ होती है । विवाह की प्रथम रात्रि ही उसके लिये प्रछय की रात्रि 
सिद्ध होती है। नववधू के रूप मे भावी जीवन के उसके सारे स्वप्न इसी रात 
एक झटके के साथ टूट जाते हैँ। जब उससे भेंट हांते ही कोवल्न उससे प्रश्न 
करता है "कौन हो तुप ? वह उत्तर देती है-अपकी दाप्ी ॥? इस पर कोवलन 
उससे कहता है “यही सुतना चाहता था । पत्नी के रूप मे पुरुष एक स्त्री को 
दासी बनावर अपने घर लाता है,--समझी | साधारण स्त्रिया साधारण मोर 
पर हाट में विक्‍ती हैं ऊँचे कुछों वी स्त्रियों को दासी बनाने के लिए सोने- 
रुपये वी थलियों वा मुह खुल जाता है अतर केवल इतना ही है... और 
ठुम अपनी सुदरता और सुशीलता के गुमाव में न रहना, समझी ॥ तुम्हारा 
सौंदय भरी दष्टि में बडी मोठ व। ही ४'* यह कोवलछत के साथ विवाह थे 
बाद वी कजगी वो प्रथम रात्रि थी। यही नहीं इसी रात कोवलन उसे घसी 


१-- सुहाग के नूपर- पृ० २६७ । 
२-- सुद्दाग के मूपुर- पू० ८८-८९। 
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टता हुआ अपनी प्रमिवा वेश्या माथवी मे यहा ले जाता है और भाधवी से 
बहता है--हो प्रिय, तुम्हारी नई दासी वो छे आया । !' माधयी यजगी को 
अपने पैर थे' घुषछ पहा पर मायने या आदेश देवी है। कोबलन मटिरा में घूर 
था | अत्यत घात स्वरो में बलगो माधयी वो उत्तर देती है--"बहन, मरे 
टैब तुगय पति ने सुहाग के पूएुर से मरे परों यो गाय दिया है। ये पुधछ 
तुम्दार ही परी मं शोभा पायेंगे ।/ ' री रात बानगी के राम उद्यया भावी 
जीवन स्पष्ट हो उठता है और यह माही मत अपो को भपिष्य के रारे 
आपातो यो राहत परते मे टिये प्रस्तुत कर टेती है । उससे चरित्र गी जो आंत 
रित दृढ़ता एस रात उसयरी गर्याटा गो बचागी है यहा आग भी उसया सबसे 
बहा राम्बर होती है । आग उस पर और भी पठोर अस्यायार हात हैं परतु यह 
एम सब्नी पतिग्रता तारा या मात्रि खबव बुछ सदा 7रती है। दर द्वारा यहू 
पूछे जाने पर वि कया उसे योवहय बिया” यी राधि बाएर हे गया या ? यह 
धूठ बाठ जाये है । कोयरी जर तय र सी से अगय अ थायार। मे हिए ट्षमा 
भी मांगा है पर वु माधवां था आवपण उसे बार बार बागी को अपमानित 
मरने पे शिये विश करता है | एवं रियीति तो यह आलो है जब यह माधवी 
रा वियाह तव्॒ पर लता है और सापवी काव्य 4 सामने ही राहाग मे पूपुरों 
पो छाड कर यनगी रो गहनएद्मी मे सार अधिपार हस्तगत कर एती है। 
अधियार विरीन हासन से बावजू” सुहाग मे नपुरां भा है अपनी गरसे बी 
सम्धति मार पतगी सतोप परती है । यह अपी विगा हा रो झपी दुख 
थो व्ययत नदी यरती और ने ही पिता हे घर जाहर रहने के छिप प्रसयुत होती 
हैं। वारण उस मत रो यह उसके इवसुर शु् शा अपमान होता है । बोयहन 
कम्नगी को घारीरिष दण्ड तर देता है उसे घर से भी निषाल देता है, परन्तु 
उसस सुहाग मे मूपुर नहा छ पाता । परिरियितियाँ अन्तव कोवछन को माघयी के 
राही रूप से परिषित बराती हैं और शावर३ बानगी के पास आर उरापे 
सब्य हुट्य से क्षमा माँगता है। उससे कहता है--' तुम्हारे चरण छू लूँ रती, 
आज के हित ये हिए मैं सात जे मो ठर॒ भी सुमग उपरध यही सरगा ।' ' बह 
बरतगी पा छात्र परठटा घष्टा जाता है। विप्नावरया में गुझग के जूपृर ही 
उरापा सम्यछ बच हैं। कयगी पति सो सद्ाग मे पूपर देघरर विर से स्थापार 
बरी को इहली है । कोवटा जदता है. पहया श्वर मा जाय टिया यह 
अब इतते सहज भात थे हए डा रही हो ।! कागगा उपर दती है ये पूपुर 


रे गाया 4 नतुएुर-७ १० ९३॥। २-- सराय फे पूपत्-१९ । 
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आपझी प्रतिष्ठा के प्रतीक हैं स्वामी, विलास़ के नही ।' परदेश में जपरिध्चित 
और विपत कोवलन विपत्ति ग्रस्त होना है जब उसे इतने मूल्यवान सुहाग के 
नुपुर बेचते हुये वदी बना लिया जाता है, उस पर उस राज्य की महारानी के 
नूपुरो की चोरी वा आरोप लछगाया जाता है। बाद म कनगी पून उसके प्राण 
बचाती है । 


समग्रत॒ कातगी का चरित्र उस शोएित नारी का भ्रतीक है जिसे पति 
बता तथा गह-लश्मी पद की झूठी गरिमा सौंप कर पुरुष घग घर के भीतर अपने 
घोपण का लश्थ बनाता है और जो मर्याठा का झूठा थावरण ओढ तिल तिल कर 
घर की चहार दीवारी के भीतर घुटती हुई अपनी जीवन छील। समाप्त कर देती 
है। पति परमेश्वर वी नियति से बधों हुई जो न घर के भीतर उसका विरोध 
कर पाती है और न समाज धम कानून आदि काहां आश्रय छे पाती है। 
केखक ने गह-ल्‍्वमी वी गरिमा को कनगी के चरित्र द्व।रा महत्व अवश्य दिया 
है परतु समाज व्यवस्या वी असगतिया तथा पुरुष के स्वाय उसे कितनी दूर 
ठब' रौंद डास्ते हैं, इसका भो स्पष्ट सकेत दिया है। इससे स्पष्ट है कि गृह 
हूधमी पद वी गरिमा को स्वीकार वरने के साथ-साथ लेखक यह भी चाहता 
हैं कि उसे “यस्त स्वार्यों के सदभ से हटा कर सामाजिक समता तथा 'याय थी 
सही भूमि पर प्रतिष्ठित क्या जाय। ; 
8 
चेल्म्मा म।धवी की नृत्य गुर है। राज्य पी सवश्च८्ठ नतकी के #प 
में माघवी को जो सम्मान प्राप्त होता है उसके मूल मे चेलम्मा की साधना ही 
सत्रिय है। जैएम्मा स्वत किसी रामय राज्य वी सनश्र॒ष्ठ नतकी थी, शिक्ष।पर 
कावेरी पटठणम के धनी मानी संठ और नवयूवक अपना सवस्व “योठावर करने 
को प्रस्तुत ये | परिस्थितिया आगे चन्कर उस कोढिन भिखारिनी की नियत्ति 
देती हैं परन्तु चेलम्मा बे आतरिक गुणा को नष्ट नहीं कर पातीं । माधवी जत्ती 
कुशल टिध्या के प्रति उसका स्वामाविक स्नेह है। वह उस पर गव भी करती 
हैं। परन्तु माघवी का अह वार जौर महत्वाकालाएं उसे प्रिय नहीं ) चेलम्मा 
ने जीवन के तमाम उत्तार-घढाव देखे हैं । उसके पास समाज के व्यापक अनुभवों 
बी बहुत बड़ी पूजी हे । जिछ राह पर माघवो आागे बढ़ना चाहती है चेल्म्मा 
अपने जीवन म उसी राह पर धोखा खा चुह़ी थी | अपने व्यक्तिगत अनुभवों 
के आधार पर बह पग पग पर माघवी को सावधान करती है| माधवी उसंक 
पराम्चों की अवहेल्ना करती है, यही कारण है कि जब माघवी का पतन हीता 
है चेल्म्मा उसके ओचित्य को सहज ही समझ जाती 3 माघवी के लिए उसवा 
उपदेश था कि ' घुप सी तथो, पर ्ञाड की घूप सा, जो सयव लिए सुद्दावती 
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होती है । प्रखर ताप अच्छा नही होता । जीवन भर कुलआार वी घूप सी तप 
कर ही मैं अब इस भेद वो पहचान पाई हू” इस सहज शिक्षा बी अवमानना 
ही माधवी के दुःख का कारण बनती है। 


चैलम्मा वेघया जीवन वी सीमाओं और अतिवादा से परिचित है । 
माघवी और कत्नगी क सघप में उत्तरी सहानुभूति कन्नगी क॑ साथ रहती है। 
कोवलन जब कप्नगी से बलूपूवर माधवी के लिए सुहाग के नूपुर हस्तगत 
करना चाहता है, चेल्म्मा वन्नगी के सुहाग वी रक्षा बरने में कन्नगी की 
सहायक घनती है। चेल्म्मा स्वत समाज द्वारा छोषित है। समाज के 
प्रति उसवे मन में भो एज तीखी घृणा है परातु जीवन 4 अनुभवों ने उसे 
पघिखा दिया है कि समाज व्यवस्था वी वतम्रान स्थिति में असतुलित विद्रोह 
निरर्थक होगा। घलम्मा वा जो भी घरित्र उपयास में आया है वह पाठक 
का आत्मीय बन जाता है। उसका घरित्र अनुभवों वी सान पर चढ़ां हुआ 


पघरित्र है। 


इन प्रमुख घरित्रों के अतिरिक्त उपयास के गोण घरित्र भी 
स्वाभाविकता से अक्ति हुए हैं। मासातुवान तथा मानाइहन नगर के सबसे 
धनी सेठ हैं। उनमे व्यवस्ताय वी अप्ताघारण योग्यता है । अपनी वहां 
प्रतिष्ठा तथा कुलीन सस्‍्वारों के प्रति भी दोनों पूणत सजग हैं । 
उपयास के अन्तंगत दोनों का चरित्र आदि से अत तक स्वच्छ है। 
वान्सा विदेशी व्यापारी है जो भारत म॑ ही बस जाता है। पेरियनायकी 
उसकी प्रमिवा है जिससे उसे एक निष्ठ प्रम है। पेरियतायक्री की पालिता 
पुत्री होने के कारण वह माघवी का धम पिता भी है । यवस्ताय जन्य 
कुशलता के साथ साथ अपनी प्रेधिका तथा माधवी के प्रति अपने दायित्वों 
का वह अत तक पालन करता है। उसका गश्भीर स्वभाव उसके प्रति भी 
वाठक को आत्मीय वनाता है । 


पेरियनायकी माघवी की माँ है ओर साधवी उसकी पालिता पुत्री । 
बह भी अनुभव सम्पत् वेश्या है। परतु पासा को अपना एक निष्ठ प्रम 
देती है । वेश्या जीवन वी सीमाओं से परिवित होने क॑ कारण वह साधवी 
को भी जब तब महत्वाकाक्षा की राह पर आगे बढ़ने से रोकती है। बाद 
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में माधवी द्वारा अपमानित तक होतो है । उत्का चरित्र सामाय 
घरित्र है। 


समग्रत उपयास के अन्तगत नागर जो चरित्र निर्माण में पर्याप्त 
सफल रहे हैं। उन चित्रों के चित्रण में उहें विशेष सफलता मिली है 
घिनमें उत्थान पतन की भूमियों के लिए अवकाश रहा है । विशेषकर 
कोवछत माघवी तथा कन्नगी के चरित्र उनको मनोवज्ञानिक सूझनवूज् 
तथा चित्रणन्कला के श्रेष्ठ उठटाहरण माने जा सकते हैं। इन चरित्रो को 
एक दूसरे को सापेक्षता में विकसित करते हुए उद्दोने अपने मूछ प्रयोजन की 
सिद्धि बिना किसी उछझन के कर लो है । 


हम वह चुके हैं वि नागर जी का यह उपयास विशुद्ध एतिहासिक 
उप'यास नही है। इसमें केवल दक्षिण भारत के प्राचोन ऐतिहासिक बाता- 
घरण का पृष्ठभूमि वे रूप में उपयोग हुआ है। ऐसी स्थिति में नागर जी 
से यही भाशा की जा सकती थी कि दे इतिहास के उस युग को स्वामाविक 
भूमिका पर अपने उपयास्त में प्रस्तुत करते। और नागर जी मे वस्तुत 
ऐसा किया भी है। उहोंने इस युग के वातावरण को यवाथ रूप में श्रस्तुत 
करने के लिए पयाप्त अध्ययन क्या है जिसका उल्लेख हम कर चुके हैं। 
नागर जी वी विथ्विष्टता यही है कि उहोंने इतिहास के उस युग को एक 
समाज शास्त्री की दृष्टि से भी देखा है, और उस युग की तडक भडक के 
साथ जन सामाय के जीवन के यवाथ चित्र भी दिए हैं। उपयास के 
अन्तगत हमें उस युग के साम्राजिक तथा सास्कृतिक जीवन का समग्र 
चित्र प्राप्त होता है। यही नहीं उस युग की सामाजिक तथा नतिक 
भायताएँ भी यथाय भूमिका पर ही कृति में स्पष्ट की गई हैं। उच्च वर्गों 
तथा निम्न वर्गों के रहन-सहन, आचार-विचार तथा त्रिया ऋछापो में भी 
ऐतिहासिक यथाय का ध्यान रखा गया है। नाच, रग॑ और उत्सव समारोहो 
की भायता के साथ साथ उपयासकार की दष्टि भिखम्गों के जीवन की 
ओर भी गई है।।॥ समग्रत हम कह सकत हैं कि प्राचीन इतिहास की 
जिस पष्ठ भूमि को लेकर 'सुटाग के नूपुरंं उपयास की रचना हुई है 
वह पृष्ठभूमि तस्कालीन ययाथ वी सजीव रेखाओ के साथ इस उपयास 
में मूत हो सकी है और यह छेखक की बहुत वडी सफलता है । एक प्रश्न_ 
उपयास की चलती हुई भाषा को छेकर अवश्य उठाया जा सकता था 
परन्तु उसके लिए लेखक ने उपयास की भूमिका मे स्वत स्पष्टीकरण दे 


११६] [ नागर उपयात केला 


दिया है--/ भाषा मिली जुली सरल रखी है जिससे कि साधारण हिंदी 
जानने वाले पाठक पढ़ सर्के । 


इस उपयास को ल्सिने मे ल्खर या उद्दत्य दक्षिण भारत के 
प्राच्रीन इतिहास वी चलयः प्रस्तुत करता ही नहीं था बल्कि उस युग की 
एतिहासिक पृष्ठभूमि के मतगत एक एसी समस्या प्रस्तुत करना था, जो 
जितना ही उस युग से सपध रखती है उतना ही आज के यग से भी । 
इस समस्या का सबंध उस नारी जीवन स है जा प्रत्यश रूप मे प्रारम्भ 
से लेकर आाज तक अभिशाप ग्रस्त रहा है। नारी का यह अभियाप ग्रस्त 
जीवन तथा पूरुप वग द्वारा किया जाने वाला उसका शापण इस उपयास 
में बढी स्पष्ठता से उभरा है। ऊपर स लगता है कि जस समस्या गह वधू 
बनाम मगर-वधू क॑द्वद दो है जबकि समस्या वस्तुत नारा वी पराघीनता 
तथा सम्राज व्यवस्था म॑ उप्तका टयनीय स्थिति से सवध रखती है । माघवी 
गह-छषमी का पद पाने के लिए जीवन भर सधप करती है, पर तु गह लक्ष्मी 
प्रद वी गरिमा भी वस्तुत कया है, इसे कयगी वा जीवन स्पष्ट कर दता 
है। माधवी यदि नगरवधू क॑ रूप मे झोषित है, तो कतगां गहन्वंधू 
के रुप मे। नारी जीवन की इस विडम्वना को लखक ने यथाव भूप म 
प्रस्तुत क्या है । उसे उपायास वी वेश्या नाटी माधनी तथा इस गह-लक्ष्मी 
कन्नगी दोनो सं ही सहानुभूति है, गौर वह प्रुरुष क्ग के घोषण से दोनो 
की मुक्ति चाहता है । नागर जी + पिछल उत्याप्षों मे भी नारी जीयन 
की दुख गाधा ही बहुघ्रा चित्रि। हुई है और यह बात प्रमाणित करती है 
कि उनका सवेदन छील रुखक किस सीमा तक मारी जीवन के इन 
दुखद पक्षों से विशुब्ध है । 


जहा तक नगरवधू तथा गहवयू के दद्व का प्र'न है, नागर जो ते-समाज 
“यवस्था के अतगत गहलम्मी पट को मायता दी है जा एक सतुल्ति समाज वे 
लिए झनिवाय है| यह नागर जी की स्वस्थ सामाजिक विचार धारा का उदा 
हरण है । परन्तु नागर जी गहएत्मी पर की मयातटा को स्वाकार करते हुए भी 
उप्तके लिए समाज क॑ कणघार। स सहा तथा सच्च पयाय वी मांग करते हैं और 
एक स्वस्थ भूमिका परउसकी स्थिति चाहत हैं । 





$... सड़ाग के नपर--- निवेल्न्म ॥ 


सुंहाग के नूपुर (१९६०) ] (२१७ 


या तो उपयास के अन्तगत नारी जीवन से सबधित कुछ और बातें भी 
प्रकाश में आई हैं , परातु उपयास के अतगत छेखक का मूल प्रतिपाथ समाज- 
व्यवस्था के अतगत नारी के उचित अधिकारों की माग ही रहा है। उहोने 
युग युग से छोषिता नारी के लिए न केवल याय भागा है, उसके व्यक्तित्व 
की पूरी गरिमा के साथ प्रतिष्ठा भी चाही है। नागर जी सामाजिक उप 
नयासो के साथ साथ ऐतिहासिक उपयासो की रचना में भी कितने सक्षम हैं, 
'शतरज क मोहरे” तथा 'सुहाग के नूपुर' उपयास उसके प्रमाण हैं । 


4 


अध्याय-2 


विचार पक्ष ओर जीवन-दर्शन 


“मनुष्य का आत्म विश्वास जागना 
चाहिये, उसके जीवन में आस्था जागनी 
चाहिये । मनृप्य को दूसरे के सुख-दुख में 
अपना सुख-दुख मानना चाहिये । विचारों में 
मेंद हो सकता है, विचारो के भेद से स्वस्थ 
हृद होता ह और उससे उत्तरोत्तर उसका 
समवयात्मक विकास भी । पर झर्तें यह हैं 
कि सुख-दुख में व्यक्ति का व्यक्ति से अदूढ 
सबंध धना रहें-जसे बूंद से बू द जुडी रहती 
है-ल्हरो से लहरे, लहरो से समुद्र बनता 
है-इस तरह बूद में समुद्र समाया हुआ है।” 

न बूठ और समुद्र! पृष्ठ ६०६ 


विचार पक्ष और जीवन-दर्शन-- 


श्री अमत लाछ नागर प्रेमचन्द पर॒परा के एक समथ उप यासकार हैं । 
साहित्य तथा जीवन सवधी प्रेमचन्द के दृष्टिकोण को उहोने न कैवल अपनाया 


है घरत नये युग-सदर्भोके वीच उसे समद्धि की नई भूमिकाओं तक भी 
पहुचाया है। 


प्रधम अध्याय के अतगत प्रेमचन्द की चर्चा करते हुये हम कथा- साहित्य 
के क्षेत्र भें उनके गुग-प्रवतन की सही दिशाओं पर प्रकाश डाल चुके हैं। 
हमारी भा“यता है कि तत्कालीन भूमिका पर उपयास-शिल्प स सर्बाधत अनेक 
नई झौर महत्वपूण उपलब्धियों के बावजूद प्रेमचद का यह युगप्रववन कथा 
साहित्य को वस्तु तथा विचार की रिशा में ही अधिक सम्पन्न बनाने से सम्वध 
रखता है। प्रेमच-द हिंदी के पहले उप-यासकार हैं जिडहोने साहित्य वी भूमि 
पर स्पष्ट रूप से अपने को उपयोगिताबादी भी घोषित क्या है । उनका यह 
उपयोगितावादी दृष्टिकोण एक रतर पर उनको सामाजिक प्रतिबद्धता का सूचक 
है।तो दूसरे स्तर पर कछा अथवा शिल्प की अपेक्षा साहित्य के वस्तु तथा विचार 
पक्ष के प्रति उनकी विशिष्ट आस्था का । चस्तुत विश्व के आय प्रगतिशीरू 
हपा महान्‌ साहित्ययारों की भाति उन्होंने भी शिल्प को स्वत्तत्र महत्व मं 
देवर वस्तु की अभिव्यक्तित के प्रमावशाली माध्यम के रूप में ही स्वीकार 
किया है। सच पूछा जाय, तो जो व्यक्ति जीवन के व्यापक अनुभवों से चूयय 
हैं, जिनके पास सप्रवित करने को बुछ है ही नहीं, क्छा तथा शिल्प की 
बाराक्ियों में वही लोग भटकते हैं॥ इसके विपरीत जिनके पास जीवन के 
खटटे-भीठे अनुभव होते हैं, जो एक संवेदनशील हृदय तथा प्रवुद्ध मस्तिष्क 
के स्वामी होते हैं, उनके लिये साहित्य में अपने अनुभवों तथा विचारों की 
अभिव्यक्षित हो मुस्य होती है, और शिल्प उत अभिव्यक्ति का एक माध्यम ।॥ 
प्रेमघन्द के पास अनुभवों का अच्छा-धासा भंडार था, और यही कारण है 


(अध्याय-2 


विचार पत्त ओर जीवन-दर्शन 


“मनुष्य का आत्म विश्वास जागना 
चाहिये, उसके जीवन में आत्या जागनी 
चाहिये । मनृप्य को दूसरे के सुल-दुख में 
अपना सुख-दुख मानना चाहिये । विचारों में 
भेद हो सकता हू, विचारों के भेद से स्वस्थ 
हृढ़ होता है और उससे उत्तरोत्तर उसका 
समवयात्मक विकास भी । पर झत यह हैं 
कि सुख-दुख में व्यवित का व्यक्ति से अदूढ 
सबंध बना रहें-जसे बूद से बू द जुडी रहतो 
है-लहरो से लहरें, लहरों से समृद्र बनता 
ह-इस तरह बूद में समूद्र समाया हुआ हू।” 

-- बूद और समूद्र पृष्ठ ६०६ 


विचार पक्ष और जीवन-दर्शन-- 


श्री अमृत छाल नायर प्रेमचन्द परपटा के एक सम्रय उपयायआर हैं । 
साहित्य तथा जीवन सवधी प्रेमचन्द के दृष्टिकोण को छट्दोनि न केंदद अप्तामा 
है बरन नय युग-सन्दर्मों बे बीच उस समद्धि वी नई भूषिकआत्रों ठड़ भी 


पहुंचाया है। 


प्रघम भ्रध्याय के अतगत प्रमचन्द की चया करत टुब इस कया> राय 
दे क्षेत्र में उनके युग-प्रवतन वी सह्दी टिशातओं पर प्रताप द्ट शुड़े 24 
हमारी भायता है कि तत्कालीन मूमिका पर उपयाय»धरिय श्र साइख्द्रिट छोटे 
भई और महत्वपूण उपर्लाधर्यों वे वावजूल प्रेमचन्ट डा बटू दायब्टल बल: 
साहित्य को वस्तु तथा विचार की त्यिा में ही अधिक सम्पन्न ढतार #े हज्टड 
रखता है। प्रेमचन्द ट्विदी के पहर उपयागढार हैं, जिन्दीट मिड अ प्रफि 
पर स्पष्ट रूप से अपने को उपयागितावाटी भी शाह रि279 श्र्ण्स्ढ 
उपयोगिताबादी दृष्टिकोण एक स्तर पर उस सामाविद् 2िय्टून्‍- हर मथर 
है तो दूसरे स्तर पर वहा बषद़ा दिल्य की बडा सालित- $ झट हल #+-+ 
पर के प्रति उनती विशिष्ट बास्था का। वस्टन हि डे छा अलडा 
रा महान्‌ साहित्यकारों डी भावि न्न्‍्येंद्े फिल्म बे नकल >> 
गस्तु वी अभिव्यक्ति कब्रमादतारी इतर #४- २३ सच 
ब्या है। सच पूछा जाय ठो शा श्त्रित कर # खा+क्फती 3 
हैं, जिनके पार स्रव्रित इरत सोडुड$ #रह डब 2-२० > 
बारात्ियों में वहीं रा अठछट 22202 5 28 जा 
सदूटे-मीढे पक इठ हूँ। उम््रें #->चऋ क्रीजक 
“मीठे बनुमद् होठ हैं. शा न्‍ड़ स्लटनल >७>- 2, 
के स्वामी हावे है, रत द्िम+>- >......_ ्््ल्न् 
है झा माह उेक्म कविनल >ता +ऋ+ 
अमिव्यकित ही मुस्य हाय है, #> हु > 523 
इप हाय हैं, क्रए छत 2+ 75% ---......_ 
प्रेमडल क पा बतुल्तें ककर->+- न 
३ >। अध्ारओ उइनपफम अनाज 
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कि उनतये उपयासो मे जो बात राग्स अधिक ज्वलत बनकर उमरी है, वह 
उनकी वस्तुगत तथा विचारगत भूमि, उनता सवटना जगत ही है। प्रमचट 
क' एक समथ उत्तराधिकारी के नाते नागर जी के बारे मे भी यही बात कही 
जां सकती है ।--उनका साहित्य सबंधी दप्टिकोध भी कला वाटी नहीं है। 
साहित्य के माध्यम से उहीने भी मानव जीवन तथा मानव चित को ही 
अभियवत और स्पष्ट करना चाहा है। उनके उप यासा में जितन ही विविध 
तथा बहुरगी मानव जीवन क चित्र ह, उतना ही विविध तथा वहुपलीय 
उनवा खिलने भी $ जनुभवों बी समदि, अध्ययन की व्यापवरा लथा चिंतन 
की प्रौटत्ता तीनों को वड़ा हा आक्पर समावय और सतुलन उनकी 
छतिया प्रस्तुत करती हैं। यंग जीवन के सपूण यवाथ को उड्दोने खुली भाखो 
से दखपर अपने सर्वेदननीछ हृदय तथा मन की पूरी सचाई क साथ उसे 
आत्मसात किया है। यही कारण है कि उनक उपयासो का वस्तु तथा विचार 
पक्ष ॥्रपचद की ही भाति सपन्न है! 


पिछले अध्यायों मे नागर जी के उपयासो का स्वतत्र॒ विवचन करते 
हुए हमने देखा भी है रि उनमें वस्तुगत तथा विचारगत भूमिका हा सर्वाधिक 
प्रगल्म बनकर उमरी है। केवल वस्तु तत्व की प्रमुखता ही नही इस बस्तु का 
एक वैरिप्टटय भी है, ओर वह यह कि वस्तु समस्त उप यासा प्र सदव ही 
समस्यागभ है । नागर जी वे! उपयासो के बिचार पल का एक्मात्र आधार वस्तु 
तत्व वी इस यापक्ता तया समस्या प्रघानता में ही खोजा जा सकता हैं। 
बस्तुत विसी भी कथा कृति की ववारिक भूुमिक्रा का सामने लाने वाली सम 
स्पाए ही होती हैं | इन समस्याओं के विवेचन तथा विज्लेषण के क्रम में ही 
कृति की वचारिक भूमिका उभरती हैं। नागर जी को कतिया के लिये भी यही 
बात सत्य है। उनके उपयासों मे आज के समाज तथा मानव जीवन सं सबंध 
रखने थाले अनेक ज्वल्त प्रशन॒ उठाये गय हैं तथा उनकी चचा को गई हैं। 
ऐतिहापिक हृतियों म भी प्राय ऐसी ही समस्याएं आई हैं जो अपने युग से 
चनिष्टता पूवक सम्बद्ध होने क वाव्ूट आज के यग से भी उतनी ही जुडी हैं। 
इन प्रश्नों तथा समस्याओं पर छेसक स लक्र उसके ओऔपयासिक पात्र सबने 
चर्चा की दे और इसी चचा के कर्म म॑ पातों क विचार! के साथ-साथ लखक 
20530 40: कल कक विवचन के दौरान 
स्पष्ट की जा चुत हैं। 
सम्रति, हम समग्र रूप स इन उपयासता मे प्राप्त होने वाली छ़क की बचा- 
एरिक भूमिका तथा उसक माध्यम स स्पष्ट हाने वाठ उसके जीवन दर्शन के 
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आकलन का प्रयास बरेंगे । हमारा लय यहा भिन्न भिन्न उपयामों में उठाये 
गये प्रइनों पर की गई समूची चर्चा का उल्लेस करना न होकर उन प्रश्नों से 
सबद्ध उस चिताधारा का ही उपस्थापन है जिसे लेखक की अपनी वचारिक 
भूमि तथा जीवन दशन वा प्रतिनिधि मावा जा सका 


किसी मी कथा कृति के भीतर समाज तथा जीवन से सम्बधित प्रश्नों 
पर लेखक के अपने विचार अथवा दृष्टिक्रोण का पता बई स्त्रौतो से रुगता है, 
जिह हम निम्नलिखित विभागों के अवगत रख सकत हैं -- 


१. प्रत्यक्षत लखक क द्वारा, अर्थात जहाँ पात्रो को पीछे हटाते हुये लखक 
स्वयं सामन आ जाता है और समस्याओ पर अपना मत देता है । 


२ घटनाआ तथा परिस्थितियों क॑ विकास त्रम के द्वारा अर्थात जहा घट 
नायें अथवा परिस्थितिया इस क्रम से विकसित होती हैं कि उद्दो के 
द्वास एऐेखक के अपने विचारों तथा जीवन दृष्टि की व्यजना हो 
जाती है। 


३ लखक द प्रतिनिधि पात्रो के द्वारा, अर्थात एसे पात्रो के द्वारा जो 
ल्‍्ख़क के अपन विचारों के प्रतिनिधि ग्नक्र उप यासो मे आते 
हैं। वस्तुत लेखक उनकी सप्टि ही इसीलिए करता है कि उनके 
आवरण मे वह पाठका से अपनी बातकह सके, साथ ही अपने विचारों 
के अनुरूप आदश पतन का उदाहरण भी पाठको के समक्ष प्रस्तुत कर सके 


४ ऐसे पात्रों के द्वारा जो सपृणत त्तो लेखक क॑ प्रतिनिधि नहीं होते, 
परतु बनेक प्रश्नो पर व लेखक के विचारों का उपस्थापन अवश्य 
करते हैं । 


इन विविध प्रकार के माध्यमों में सबसे कलात्मक तथा प्रभावद्याली 
माध्यम वह होता है जब कृति या कृतिकार का उद्दृदव तथा उसका चितन 
उप यासकार द्वारा सीधे न कह्म जाकर पानो तथा परिस्थितियों के माध्यम से 
व्यजित हो । जहाँ तर नागर जी का प्रश्न है उहोने या तो सभी प्रकार की 
पद्धतियों कप प्रयोग किया है, परतु प्रशानता व्यजना को ही दी है। उनकी 
क्ृतियों में एस अनेक पात्र हैं जो पूणत या अशत उनवेः विचारों के प्रतिनिधि 
बन क्र आये हैं। प्रमुख पात्रो को लें तो सुहाग के नूपुर वी चेलम्मा शतरज 
के मोहरे के दिग्विजय ब्रह्मचारी, 'महाकालू व पाथू गोपाछ और. केशव वाब, 
“बूद और समुद्र क वादा राम ज। दास, कनल, महिपाल, स जन, वमवरूण 


हल 
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“अमृत और विप' के अरविल छवर की गणना ऐसे ही पात्रों के अन्तगत की 
जा सती है। इनमें से टिग्विजय ग्रह्मचारी, पाचूगापाछझ, बंवा रामजी दास 
तथा मरवित कर बडूत दूर ता छा के पूण प्रतिनिधि माने जा स़ते हैं, 
कव वि शेष, कतिपय प्रश्नों पर छूसक के मत को सामने रखते हैं। 


नागर जी कीकतियों मजो भी प्रश्न तपा सामम्याए उठाई गई हैं 
उनहा क्षत्र पयाप्त व्यापक है । समाज राजनीति घम अर्य॑-स्यवस्था, दवन, 
अष्यारम, जीवन रो सवधित छगभग प्रत्यक क्षत्र वा स्पण ये समस्याएं करती 
हैं। परस्तु यद्वा यह बात छयान देने योग्य है हि नागर जी ने तो कोरे राज 
नीतिब' विचारब हैं, और न ही कोरे समाजणास्त्री, अथशास्त्री अपवा धार्मिक 
या आध्यात्मित चितक | व मूलत एक साहित्कार हैं और हाप सारे रूप उनके 
इसी साहित्यकार व्यक्तित्व के अग हैं। उद्दोंने जीवत व' उक्त नानाविध क्षेत्रों 
से संबद्ध प्रश्नों को उतरे अलग-अलग कटपरों में बद १₹ नहीं उठाया और 
न ही इस भूमि से उन पर विचार ही दिया है। उदोंने वस्तुत एक प्रश्न को 
दूसरे प्रश्न से जोड कर एक क्षत्र की समस्या वो दूसरे क्षत्र की समस्या से सवद 
करके ही उस पर अपने विचार प्रस्तुत जिये हैं। यही कारण है कि यदि हम 
उनके विचारों वे उनकी अलग-अलग कोटियों म बाद कर देखते 
हैं, हो हमारे समक्ष अनेश् प्रकारकी बठिनाइयाँ उत्पन्न हो जाती 
हैं । जब उनका समाज[दर्णन उनके राजनीतिक विवारों की 
भी अपने भीतर समेटवा है, और उनकी राजनीति एक स्तर पर 
माक्सवादी भौतिकवाद ओर दूसरे स्तर पर गाँधीवादी तथा सर्वोट्यी भूमिका 
से भी उतना ही प्राण रस खीचती हुई आध्यात्मिक ऊ चाइयों का स्पा करने 
झगती है, तो प्रश्न उठठा है कि सश्लिष्ट भूमिका पर प्रस्तत की गई इन बातों 
फो समाज, राजनीति या अध्यात्म की कसी अलग कोटि मे किस प्रकार रखा 
जाय ? एक उदाहरण इस सबध मे पर्याप्त होगा । नागर जी प्रगतिशील चेतना 
के उपयास कार हैं जिन पर माक्सवादी दणन का भी परयाप्त श्रभाव है। 
उन्होने मपने प्रत्येक उपयास मे श्रतियामी सामतवादी तथा पूजीवादी व्यवस्था 
की कडी निंदा वी है, और समाजवाद वा समयन क्या है | वतमान सामा 
जिक वषम्य तथा आधिक असमानता से भी ये बहुत विधुःध हैं और एक ऐसी 
व्यवस्था के आकाक्षी हैं जो मानद मात्र की समतापर ब्राघारित हो। यदि 
हम सायर जी वे विचारों को इस भूमि का सम्बंध उनके समाज दश्शन अथवा 
राजनीति से घोडते हैं तो हमारे सम यह प्रश्न उठ खडा होता है कि मागर जी 
की यह समाजवाटी विचारधारा किस प्रकार उनके विशुद्ध समाज-दशन क्यू 
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अग मानी जा सक्रतो है, जवकि उनका यह समाजवाद या साम्यवाद एक 
स्वर पर तो भात्सवाद के बंग सघप को सदभ लिये हैं, दूसरी तरफ उतना 
ही अहविंतात्मक भी है- सेवा, त्याग, भूदान तथा सपत्तिदाव जिसके मूल 
ठ॒त्व हैं। उनका साम्यवाद वस्तुत वह साम्यवाद है थो “बहिसा का जनेऊ 
घारण क्यि हुए है-' और विश्वात्मा क प्रकाश” से भी आलोकित है। 
यह तो एक उदाहरण मार है, हस प्रकार वी और भो बहुत सी कठिनाइयां 
आती हैं, जब हम उनके सश्लिष्ट चितन को खण्डश देखने का प्रयरन 
करते हैं। ऐसी स्थिति में आवश्यक हो जाता है कि हम उनकी सश्लिष्ट 
बिताघारा को अपना कर ही आगे बढ़ें और उसी भूमि से उनके विधारों 
तथा जीवन दृष्टि को सामने रखें। 


इसके पहले कि हम इस सह्लिष्ट चितन तथा जीवन दृष्टि को 
प्रस्तुत करें, हम उनके उपयाज्तों में उठने वालो समस्याओं तथा प्रश्नों पर 
एक विह गम दष्टि डालना आवश्यक समझते हैं जो इस विचार पक्ष की 
याहिका हैं। इत समस्याओं वा सवध व्यक्ति से भी है और समाज से भी, 
सामाजिक भूमिका से भी है और राजनीतिक तथा अध्यात्मिक भूमिका 
सै भी।ये व्यक्तिगत भी हैं, और वर्गीय भी, राष्टीय भी हैं और साथे-- 
भौमिक भी । 


सबसे पहले हम उनके ऐतिहासिक उपयासों को छेते हैं। 'सुहाग 
के नूपुरं उपयास में कुछ वधू बनाम नगर वधू के द्द्ध के बीच मूल प्रए्न 
समाज में नारी की आर्थिक पराधीनता से सबद्ध है। 'शतरज के मोहरे” कृति 
द्वासशील सामती व्यवस्था की विदृतियों का उदघाटन करती है और साथ 
ही नारी के अभिशप्त जीवन की कथा भी कहती है। सामाजिक स्तर की 
क्तिया में 'महाकारऊ उननी प्रथम कृति है जिसकी प्रमुख समस्या बंगाल के 
अकाज़ के सारे राजनीतिक सदभ के बावजूल व्यवित की खुदगर्जी, उसकी 
स्वार्य परता, एक वाक्य में कहना चाहें, तो पशुता के स्तर पर उतर आने 
वाली मनुष्यता की है। साम्राज्यवादी, सामतवादी तथा पूजीवादी स्वार्थों 
के तिहरे पढयत्र को उसकी सारी असलियत के साथ उद्घादित करते हुए 
मी मूझद लेखक मे मनुष्य को पणुता को ही यहाँ विचारार्थ प्रस्तुत किया 





१-वूद भौर समुद्र । 
३-बअमृत झौर विष। 
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है। बूढ और सम क्मेद्रम मध्यवर्गीय जीवन है परन्तु उसके घारों 
और हमारा स्यायर सामाजिः जीवन भी हिलछोरि ले रदा है अत उसकी 
शमस्यायें एक हतर पर मध्ययंग गी सप्स्थायें हात हुए भो ब्यापर समाज 
ही समरयाए है। नारी झमस्दा यहाँ भी प्रमुप है कारण अपिरतचि 
एमहयाओं गजद़ में यार ही है। बतिपय ऐसी म्रमस्याएं भी यझा हैं 
जिनरा सबंध नारी और पृर॒ष दानों से है। अनमर विवाह, तहाव प्रेम 
शनाम वियाहू की समस्या सयत्र परिवार व्यवस्था और उमा दूटता 
हुआ रूप, एवं बे बनाये सामाजिर टोगें में जारी और पुरुष दोनों वा 
घुटता हुआ जीवा जिसी प्ररार उसे संगति बढाने जा उनकी प्रयत्त 
और बपिडोह, एड्विवार धामिर अध विश्वास राजनीति भा अवसरवाटी रुप, 
यैवगिता स्वाथलरता आ्िन्आालि दर सारे प्रन आज ब व्यापक सामा" 
जि जोवन गा अग॒ बनरर एस उपयास मे आये हैं। मिदतरी हुई सामतीय 
जीवन-म्थवस्था रो सारो शहाय य है गाप ही मध्यवग गा उसडापएस 
भी अपनी सारी रेखाओं मे यहां प्रत्याव है। जितना हो बड़ा कवेस इस 
उप'यास का है, समस्याओं वा रूप भी उतना व्यापर । “अम्त ओर विष 
जृति में भी एग़ घड बवेस के भीतर लगभग एशत्र शताडी वा जीवन 
चित्रित जिया गया है । इसबर अन्तगत सामती पूजीवाट जीवन मुल्यो 
की पारस्परिव टक्राहुट राष्टीप विचारधारा तथा अग्रेज परस्ती की प्रिली 
जुली घूमिका, प्रतिक्षियावादी सथा जन विरोषी दृष्टिकोगों वा प्रगतिशील 
घितन से होने वाला समर, स्वतात्ता के बाद के नए सदर्भों में जम लेने 
बोली व्यापक मूल्यद्ीवता अराजकता तथा दिग्मम साप्रटायियता हिल्दू 
मूह्लिम दंगे, पुवर-छात्र विदोह, नई पीढ़ी की दाकित तथा १शतहिम्मती, 
संमाज भी पूजीवाटो अर्थ “यवल्‍््या के बोच छेसक अथवा कलाकार को 
अस्तित्व, न बेवल विधवा विवाह वरन्‌ श्रम विवाह और अन्तर्साप्रदाधिक 
क्रम और विवाह, समाज वी विप रूपा तथा अमतरूपा शकितियों के बीच 
उभरने वाली आस्था-अनाम्यथा की समस्या, आदि-आदि अनेक प्रकार कौ 
समस्याएं और प्रइन इस उपयास मे उठाये और सुल्यागे गये हैं। समग्रत 
मागर जीषे उपयासों की इस समस्यामूलक वस्तु ने उनहें उपयासों के 
बिचार पष्ठ को बहुत पुष्ट वनाकर प्रस्तुत किया है । 


यदि हम इन उपयातों में उठाने जाने वाले इन प्रग्नों तथा 
समस्याओं पर ग्रम्मीरता पूपर विचार करे, तो “यापकरूप से हम उहेँ 
दो विमागो में रख कर देख सकते हैं-सामाजिक ओर बाश्यात्मिक | इप्हो 


दिचार प्र और जीवन !दशत ] ररिप 


दो प्रमुख भूमिया से लेखवा ने समस्याओं तया प्रश्नों को देखा है'। उनके 
वारणों पर विचार किया है और उनके! समाधानां वी ओर इग्रित किया। 
है। 


चिन्तन का सामाजिक सदर्भ- 


इसके अन्तगत अपने उपयासों मे उठने वाली तम्राम समस्याओं को 
सेखक ने एक बडी और ध्यापर समस्या वा अग माद वर उन पर अपने 
विचार टिय हैं--व सीध ही उसके माध्यम से सामने आये हो अथवा पात्रों 
तथा परिस्थितियों व॑ माध्यम से । यह व्यापक समस्या है व्यक्ति और समाज 
के बीच पाये जान वाल असामजरय की । छेखका का निष्कप है कि इस एक- 
समस्या का समाधान डी वस्तुत सारी समस्याओं का समाधान है । जब तेक 
व्यकित ओर समाज के अपने अपने स्वायथ जापस में टकराते रहेंगे तब तक 
समस्याएं भी बनी रहेंगी । 


प्रश्य उठता है वि. बगाछ वा अकाल व्यो पडा ? इसके अपने राज- 
नीतिकः कारण हैं परतु क्या सारी समस्या व्यकित के अपने स्वाथ से 
सम्बाध्ित नही हैं ? क्या सामतवादी स्लाज्जाज्यवादी अथवा पूजीवादी शोषण) 
की जड़ें समाज के विरोध में व्यवित बी अपनी स्वाथपरता में गहराई से 
नहीं जमी हैं? “महाकाल” उपयास में केशव बाबू और पाचू भोपारू इसी 
तथ्य को सामने रखते हैं, और जो सहो भी है । यो, कृति की भूमिका में ही 
लेख ने नरेद्र शर्मा वो वविता का जो उदरण दिया है) वह भी इसी 
तथ्य की पुष्ठि करता है-- 


१ स्वाय वी छेगी ल्थि छऐरर हथौडा लोभ पा, 
मनुज ने निज पूण पावन मूर्ति को खण्डित किया ए!? 


हखक ने कृति के समपण में साफ शातो में कहा है--“समस्या अन्न 
की है क्‍पड वी है जीन की है। “यक्तिगत सत्ता वा मोह सामू» 
हिक रूप से मानव की इस समस्या पर परदा डाल रहा है । यह 
अशाति “यवित वे” गछत स्वाय कही कहानी है। ' 





$ 
१- महावाल-आमुण । 
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पांचू गोपाल का मह्तिष्व भी इस रामस्या मे सल्में में विल्लुल साफ 
है। चष् जानता है वि “छुदी बे छिप सारी दुनिया तवाह हुई जा रही है । 
स्थित गा अहू है जो दूसरे को गिरा बर प्रसन्न होना चाहता है, 
दूसरे को अपना गृहाम थना बर पराद्ववित बवित ब बल पर अपनी सत्ता 
चाहता है। उत्ते बने पिता वी बात या? बाती है--धृणा वी गति है 
बहां ?ै विनाद ही में न ? तुम्हारा यह अराल गया है ? मनुष्य वी घृणा 
ही न? गद्ट महायुद्ध क्रया है? गौन सा आदर्श है इसमें ? सत्य एव 
असह्य वे साथ साय बरवे दूसरे असत्य वा सवनाण करने व लिये युद्ध 
मर रहा है। मनृध्य इस राजतीति वह बर बढ़ सत्य का पोषध करता है। 
अद्ध रात्य अपान था कारण है। भान प्रम वा मूल है । और प्रम वी गति है 
निर्माण तब निमाता तब ॥! 


समाज मे गारी वे अभिश्वप्त जीवन पर विचार बरे तो बयां उसके 
मूल में एवं वंग या अपना सवाय निहित नही है ? वब्यातदर सामाजिब हित 
के दांव पर क्‍या वह वंग हिंत बी विजय नहीं है ? छघक का विचार है 
कि मारी समस्या पा मूछ उसकी आधिव पराधीनता है, एक एसी समाज 
व्यवस्था है जो प्रश्यक स्थिति में बारी ये झ्योपषण को प्रथय देती है ॥ 
बूद भोर समुद्र में बनकाया का यह कथन वि “औरत 'एकनामिक्ली फ्री 
(आधिक दृष्टि स स्वत-त्र) नहीं है ' वस्तुत मागर जी का दी कथन है 
आज वी समाज व्यवस्था मनारी वी स्थिति क्‍या है ? मौजूदा समाज 
में तारी की एक अजीब सामाजिक स्थिति है। खासतोर से हमारे देश में 
तो यह विचित्रता और भी स्प्प्ट होकर झछक्ती है । हम देखते हैं कि 
ओऔरतो इस समय आम घरो में किसी न विसी रूप म॑ बेइज्जती का जीवन 
विताती हैं । छोटे मादमी कहलाने वालो वी कौन कहे बड़-बड सम्य, 
शईसों और पडिठों के धर्रो मे भी स्त्री जाति का दमन होता है, तरह-तरह 
सै उधका अपमान होता है। आम-जहनियत में स्त्री घर का काम काज 
सबकी सेवा टहछ करने वाली और पुरुष है भोग वी वस्तु हीने के अलावा 
ओर कुछ भी नही । हा उम्रका एक महत्व यह अवश्य है कि वह बच्चे पदा 
करने वाखी मणप्रीन भी है। बच्चे चू कि इन्सानी जिंदगी को बढ़ाने वे लिए 
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अहम जरूरी है, इसलिये उनका उत्पादन करने वाली फक्टरी का महत्व है ।!' 
पर-तु होघक क॑ विचार से “इतनी बेइज्जती-अमानुपित' व्यवहार होने पर भी 
नारी से बढ़ कर पुरुष के छिये और कोई भी वस्तु अधिक आदरणीय नहीं 
है ।”' नारी के अभिष्चप्त जीवन वा मूल कारण मागर जी ने पुरुष वग का 
स्‍्वाथ माना है, और इसक ल्यि पुष्प जाति को दोषी ठहरामा है “सुहाग के 
नूपुर! मे माधवी के रूप मे लेखक कहता है पुरुष जाति के स्वाथ और दम्म भरी 
मूखता से ही क्षारे पापों का उदय होता है। उसके स्वाय के कारण ही उसका 
अर्धाग नारी जाति पीडिठ है ॥ एफ्रागी दष्टिकोण से सोचने क कारण हीं 
पुरुष म तो स्त्री का सती बचा कर ही सुखी कर सका और न वेश्या बनाकर 
दी)" तारी क॑ रूप से “याय रो रहा है। ' इसी प्रकार तलाक, अनमेल 
विवाह सयुकत परिवार व्यवस्था की दूटन भादि के मूल म॑ भी यही व्यक्ति 
गत और सामाजिक हिंतो का असामजस्य है; वस्तुत आज वी सामाजिक 
व्यवस्था ही इतनी दोपपूण है, सामाजिक, घामिक ओर नैतिक रूढ़ियों में, 
बतिपय निहित स्वाय वाछे व्यवितयों तथा वर्गों हमरा, वह इस प्रकार जकड़ 
दी गई है कि नाना प्रकार की विव॒रतिया उभर उभर कर न केवल व्यक्ति के 
जीवन को नरक बना रहा हैं वरन एक सही सामाजिक व्यवस्था के निर्माण में 
भी बाधक हैं। लेखक का यह निष्क्ष है कि “नारी होना आज वी साभा- 
जिक स्थिति मे अभिशाप है 4 स्त्री और पुरुष जाम तोर पर एक दूसरे 
की इज्जत नही करते हैं। स्त्री आम तौर पर आधिक दृष्टि से पुरुष की 
आश्षिता है, उसका व्यक्तित्व स्वतत्र मही। इस देश वी स्त्रिया सदा से यह 
दु ख उठाती आई हैं | सीता को भी सहना पडा था, द्रौपदी को भी ।7४ 


प्रेम अथवा विवाह के प्रइन को लें-सामती-पूजीवादी समाज व्यवस्था 
में प्रेम और विवाह भी भोग और विलास में बदल गये हैं । व्यक्तिगत 
स्वाभ यहाँ भी सामाजिक स्वाय पर हावी है। प्रेम बे मायाजाल में फस कर- 
नएरी पुरुष के अनाचारों व शिप्रर होती है और अतत घह नारकीय जीवन 
व्यतीत करती है । वनकया के माध्यम से नागर जी माना नारियों को सावधान 
करते हैं कि प्रम का महाजाछ जां पुर॒ष वग द्वारा फायया गया है उससे ड्र्रः 
रह-/वे बहनें जो स्कूलों और कालेजा में पढती-पढांती हैं, वे जो घरों कौ- 
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चहारदीवारी में कद हैं; उत सबसे मरा सत्याग्रह भरा निवेदन है कि प्रम! धब्द 
के साथ फली हुई नारी विसेषी जिस गदी तस्वीर को जनसमाज आज अपनाये 
हुऐ है। उसस सांप के फन की तरह दूर रहें। हजारों वर्षों के इतिहास में अधिक 
तर समाज ने मारी के साथ हर तरह से खेल कर, रस छबर सदा उसे पररों 
तछे रौंदा है, पीते जी जलाया हैं। “प्रम द्म्द बा छुमान वाला मायाजाल फला' 
मर स्त्री की मर्जी को पु्ष बडी सूबसूरती के साथ झठला छेता है। वेघारी मोली- 
माछी स्त्री समझती है कि पुरुष उससे प्रेम कर रहा है जीवन मर दुख-सुसा 
में वे दोनों एक दूसरे के आधार बनेंगे -- पर वया यही प्रम है जो आज अमत 
झौर'बल हलाहछ बन जाता है ? क्‍या यही प्रेम है जो हमारी एक-एक सास 
में थिघ कर घून को आसू वा खारा पानी बना देता है । ' नागर जी सच्चे प्रम 
क्केपद्ष मेंअवन्य हैं । वे एक स्तर पर प्रम की महत्ता को स्वीकार करते 
हैं, दूधरे स्‍तर पर विवाह की पवित्रता को । उनत्रे अनुसार प्रम की परिणति 
विवाह में ही है । प्रेम बी भाति अतजातीय विवाटों बी भी आज के समाज में 
बया स्थिति है ? उनका परिणाम अन्तत बयां होता है. इस पर अपना मत 
देते हुये “अमत और विष उपयास के नायक अरबिल "कर कहते हैं- 'पह 
अतर्जातीय विवाह आज बे-सक्रातिकाल में हमारे समाज द्वारा एक विचित्र स्थिति 
वैशा बर रदे हैं । पुरान जमाने वी तरह एस विवाहों पर न तो कोई विरादरी 
अबापूध प्रतिवर्ष ही' छगा सकती है और न उसे सहज'माव से स्वीकार ही 
और पाती है। एसे वियाह करन वार युवक-युवती अपन आप को विद्रोही 
बी समकमरी स्थिति मे पाते हैं ओर अपनी सनक मे वे कुछ गलत काम भी 
कर जाते हैं । व्यक्ति समाज को! यालिया देता है--उसे अस्वीकार करता है, 
ओर बह भी समाजवादी युग में, उफ, कसी विडम्वना है” बूद ओर समुद्र में 
सतजन आर वसनकया के प्रसगों द्वारा अनेक स्पलो पर प्रम और विवाह के 
सर्वध' में लेखक ने अपने विचारों को स्पष्ट किया है । 


» मौजूदा समाज'में फलार्थप विश्वास ऊँच-नीच!का भाव, जाति-पाति 
के"मेद'आादि विंकृतियों का' क्या कारण दै ? लेखक का मत है, सैक्डों 
सदियों के" रहन-सहन, रीति बर्ताव और मायताओ को जो आज भौतिक 
विज्ञाम के युग मे. एकदम अनुपयुक्त सिद्ध होती हैं, हमाया समाज अधनिष्ठा 
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के साथ अपनाये हुये है । हमारे घरों, गलियो में रमें हुये साथु, बरागी, 
कवीर हैं चडी पाठ बरने वाले पडित, व्याह-मुडत जनेऊ से लेकर मृतक सस्कार 
तक कराने वाले पडित, कथा बाचने वाले पडित, शास्त्रार्थ करनेवाले पण्डित, 
भूत झाडने वाले ओझा-सयाने, सनीचर का दान लेन वाले भड्डरी, टोना-टोटका, 
दहेज, ऊ च-मीच ततीम करोड देवता-पहू वेमतछूब दिमाग खराब करने वाली 
दकियानूस बातें भरी हैं।. जन जीवन अधविश्वास और ग्रातियो से जक्डा 
हुआ है ।!' छेखक के अनुसार इत अधविश्वासों का मूठ कारण जन सामाय 
को व्यापक अशिक्षा है। न केवछ जन सामाय घरन्‌ एक स्तर पर पढ लिखे 
छोग तक इन विक्रतियो का पोषण करते हैं । इन घिकृतियों का दायित्व भी 
अतत एक गलत प्रकार का सामाजिक ढाचा है । 


जहां तक राजनीतिकः विचारो का प्रश्न है, नागर जी समाजबाद और 
प्रजातत्रीय व्यवस्था के हामी हैं। प्रजातत्र में।राजवीतिक दछूअनिवाय होते हैं 
झोर नागर जी इस अनिवायता को भहसूछ करते हैं। परन्तु इस सबंध में 
उनवा निष्कप है कि एक गलत सामांजिक ढाचे में ये राजनीतिक दल भी सही 
'छष्य पा सकने में असमय हो गये हैं । उनके दरगत स्वाथ सामाजिक हितों से 
अभिन्न नही हो सके हैं। वनक"या के माध्यम नागर जी ने इसी सत्य को स्पृष्ट 
“किया है - 'जसे फुटवाल का मच होता है राजनीतिक पार्टियों का सघप 
“हृवहू बसा ही है । जनता फुटवाल है, मच उसो के नाम पर हो रहा है पोलि- 
टिकल पार्टियों के खिलाडो ठोकरें भी उसी को रूगा रहे हैं। जिस व्यक्षित 
की पीढाओ वा सामूहिक रूप में दशन कर ये राजनीतिक थिद्धा/त बने हैं, उनकी 
अनुभूति उनकी तड़प भी अब हमारे मन से निकल गई है । हमारी सज़र अब 
सिफ पोलिटिक्ल रह गई है। कोहू के बल की तरह आदत के कारण 
कार काठते चले जा रहे हैं ।!” नागर जी का मठ है..ये राजनीतिक _द्रल 
ही समाज और जन जीवन में अविश्वास और म्रम फलाते हैं । सही रूप में 
आज कोई भी राजनीतिक दल प्रगतिशील नही दै। सज्जन के माध्यम से 
नागर जी अपने विचार यो “यज्ञतत वरते हें-- हमारे >भाज के छोक जीवन में 
फछे अविश्वास का दूसरा कारण आज की राजनीतिक पार्थिया हैं। राज 
"नीति जिस रूप में आज प्रचलित है, वह तनिक भी प्रगतिशील शक्ति नही 
"है। राजनीति केवल दाव-पेचों 'का अखाड़ा है । मातव हिंत के आदश से हीन, 
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व्यक्तिगत अहुकार वे कारण राजनीति मे! खिलाडिया वी बुद्धि घतुराई जौर 
बाय मुघल्ता बहूव गई है । वतमान राजनीति वा जम साम्राज्यवाद से हुआ 
है । उसी साम्राज्पवादी नीति से ओद्योगिव पूजावाट को दाज़ित प्राप्त हुई है। 
उस हावित और जन हित का बर स्वाभावित है । साम्राज्यशा यों चादहेपूजी 

वाट मी द्वो, राष्टवा*, जातिवाद, धमंवाद की हो सय्या गलत है। 

इस दे की प्रतिक्रियायाटी राजनतिक दवितया भारतीय परम्पराओं वो ववछ 
झढ़ियो में देखती हैं. तथाबवित प्रगतिशील *ज्ितियाँ भी जय दशा को प्रबल 
हढ़ियो ही में पहचानती हैं उसदी प्रगतिय्रीक परम्पराओ ती जानकारी उ'हे 
नही है या बहुत कम है। ' इस प्रवार नागर जी क॑ विचार किसी भी राज 

नीतिय दल वे प्रति आस्थावान नहा है । सभी हल आतठों और धिद्धा तो वी 
आड़ ठेकर कुचत्रो, स्वार्यों छह प्रपच् तथा बईमानी से जनता वा शिकार कर 
रहे हैं। सभी दलों का सधप समष्टिगत वल्थाण पर आधारित न होकर 
व्यप्टिगत स्वार्यों पर टिया है। 


इसी प्रसार आज वे समाज मे व्याप्व अराजबता और दिशाहीनता वा 
षारण भी यतमान मूत्यहीनता ही है। थुरान मूल्य टूट रहे हैं परन्तु नये 
मूल्यों वा निर्माण नही हो था रहा है । अरनी बताई हुई रूडियों मे यकित 
और समाज दोनों घुट रहे है। अम्त और विप उप यास मे जिस मूल्यहीनता 
की चर्चा लेसक ने वी है उसका दापित्य उसने यवस्था की इसी असगति पर 
डाटा है । 


समूच उपयासों घूम फिर कर तमाम समस्यानों शी एवं समस्या, 
व्यवित और समाज मे असामजस्यथ और फ"त एक सही सामाजिब' “्यवत्या 
के अभाव पर, आकर टिक जाती है । एसी स्थिति में यदि कहा जाय कि सामा- 
जिंक स्तर पर नागर जो ने अनेव समस्याओं का सदभ छते हुए मूलत इसी 
समस्या पर विचार क्या है, तो अत्यग्ित व होगी । 


चिन्तन फा आध्यात्मिक सदभ- 


इस विभाग के अतगत हम विविध प्रकार वी समस्याओं पर विचार 
के क्रम मे सामने लाये गये समाधानों वी चर्चा कर सकते हैं। हम पहले ही 
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कह चुने हैं कि. भागर जी के साहित्यस्ार व्यक्तित्व का तिर्माण भारतीय 
अध्यात्म और आधुनिकता दोना के ही ताने-वानों से हुआ है । नागर जी. एवं 
मानवतावादी चित्रक है ओर अतिवादों को छोडते हुए उ्ोंने भारत तथा 
पश्चिम से अनुकूछ आध्यात्मिक और वैचानिक प्रेरणायें लेते हुये अपने इसी 
मानवतावाद को पुष्ट किया है । व्यक्तित और समाज के बीच पाये जाने वाले 
अत्तार्मजस्थ की जिस मूलवर्ती समस्या को उहोंने उठाया है उसका समाधान 
इसी मानवतावादी भूमि पर किया है । बस्तुत थे एक ऐसो समाज व्यवस्था अथवा 
सामाजिक संगठन के आरकासी हैं जहा व्यक्ति और श्रमाज के हितो मे प्रारस्परिक 
सामजस्य हो । ब्यक्तित का हित समाज के हितो से पृथः न हो, और समाज- 
हिंत अपने साथ -पक्ित क॑ हित को लेकर चले । उनरी यह दढ भायता है कि 
व्यवित और समाज के बीच की यह अभिन्नता ही एक स्वस्थ सामाजिक संगठन 
को जम दे सती है। प्रदन उठता है कि व्यक्ति और समाज के हिंतो के वीच 
यह सामजह्य स्थापित किस प्रकार हो ? “बूद और समुद्र उपयातस म महिपाल 
के द्वारा नागर जी ने अपने हो विचारों को इस प्रकार प्रकट किया है “व्यक्ति 
थौर समाज दोनों ही दोष पृण हैं । जब तक समाज नहीं वर्ददता तब तक 
व्यक्ति बेचारा बया करेगा ? चरित्र का चरित्र पर प्रभाव पड़ता है। जब तक 
बहुत से चरित न बदलें, भमाज का ढाँचा न बदछे तव तक व्यकित बेचारा ? 
व्यक्ति से समाज का निर्माण होता है और समाज द्वारा -यवित का 
का पोषण । “मवित स समाज के समावय का यही मूलभूत आधार है।' 
यहाँ लेखक वा इस बारे मे यह भी सकेत है कि व्यक्ति को वक्तिक भूमिया 
ने ग्रहण बरनी चाहिये । उस समाज मं यह देखकर चलना चाहिये कि उसके 
साथ अय व्यक्ति भी हैं, उनके भी सुख-दु ख, आशाए, आवालाए है। दुसरे वे 
सुल-दु ख, आशाओ-भाकौसाआ को व्यबित अपना समझबर उसमे सक्रिय सह 
योग दे, तभी व्यक्ति पारस्परिक एकता में वर्षगे और सप्राज की स्थिति भी 
सुंदृंढ होगी | 'बूद और समुद्र” में एक स्यछ प्र महिफाल के पत्र के माध्यम से 
लखक के विचार दष्टब्य हैं--* परत “यत्रित अवश्य रहे पर उसके व्यक्ति 
याटी चितने में भी सामाजिक दृष्टिकोण का रहना अनिवाय हो । दु ख सुख, 
धाति-अणाति आदि व्यक्ितमत अनुमव हैं पर य समाज के प्रत्येक व्यक्ति के हर ॥ 
अतएव हमें मातना चाहिये कि समाज एक है-व्यकित तो अनेक हैं। सूय-चदमा 
घरती यह सब एक-एक हैं. रू ही अभैक तत्वों से इनका निर्माण हुआ हो। 
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'बूद और समुद्र उपयास मवूद और कुछ नहा, व्यवित ही है औौर 
समुद्र समाज वा ही प्रतीक है । जिय प्रकार समुद में थ यह यूट रू भस्ति दे 
है उसी प्रकार समाज म॑ व्यक्ति का ही अध्तिव है| वूठ बूद मिल कर विधा 
समुद्र का निर्माण करती है अर्थात व्यवित-व्यकित मिलकर ही एवं समाज वा 
निर्माण होता है। तात्पय यह है वि जिम्त प्रकार समद्र मं यूद का महत्व है 
उसप्ती प्रकार समाज मे व्यक्ति का । लछूखव का वहना है मि व्यक्ति को महत्व 
हीत न समझा जाय, और न ही उसका विसी प्रकार दृष्पयोग हो | “बूद 
भौर समुद्र” में वावा रामजी दास लेखक के इसी विचार को स्पष्ट करते हैं । 
हुए वूद का महत्व है क्योकि बही तो अन'त सागर है। एक बूद भी व्यथ 
बयो जाय ? उसका सदुपयोग करो ॥ ' पर-तु यही प्रश्न उठता है विः कसे हा यह 
सदुपयोग ? क्से यह वूद अपने आपको महासागर अनुभव कर र इस विधांल जन 
सागर में वह नितात अकेली है। उसका कोई अपना नहीं । इसी प्रकार व्यक्ति 
भी अपनी छोटी छोटी सीमाओ म॑ रहता हुआ भी एवं दूसरे से अलग है । 
बूद यदि बुद से शिक्षायत रखती है तो उससे वही अलगाव भी अवश्य रखती 
है। तब यह सागर कसा, जिसमें हर बू द अलग है ? इसी प्रवार यदि व्यवित 
भी इतना अलग है, तो समाज क्यों बघता है ? यह विरोधामास 
लेकर मानव का सामूहिक जीवन कसे चल सकता है ? बूद का 
सदुपयोग कसे हो,' उक्त प्रइनो के रामाघान हेतु लूखक में अपने विचार 
'बूद भर समुद्र! में सज्जन के माध्यम से यो प्रकट किये हैं- मनुष्य वा आत्म 
विश्वास जागना चाहिये, उसके जीवन में आस्या जागनी चाहिए। मलृष्य 
को दूसरे के सुख-दुख में अपना सुख-दुख मानना चाहिए। विचारों में भेद 
हो सकता है, विचारों के भेद से स्वस्थ इृद् हो सकता है और उत्तस उत्तरोत्तर 
उसका समवयात्मक विकास भी । पर “त यह है कि सुख-दुख भे यक्ति का 
व्यक्ति से अदूट सवध बना रहं- जसे बूद से बूद जुडी रहती है लहरो से 
एहरे । छहरो से समुद्र बतता है-इस तरह बूद म समुद्र स्माया है ।”* 
मागर जी की पक्तिया उनके समूच विद्यार पक्ष और जीवन दन का निचोड 
मानी जा सकती हैं। उहोते एक सजग और प्रवद्ध मस्तिष्क द्वारा तथाम 
समसस्‍्याओ की तह में जाने की कोशिश की है और समस्याओं के ऊपरी समा 
धान के स्थान पर उनके एसे समाधान की बात की है, जो स्थायी समाधान 
बन स़के | 
१-वू'द बौर समुद्र पृ० ३८८। २-वही प०-३८८॥ 
३-बूद और समुद्र-पू० ६०६ । 
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न इसके अतिरिकत नागर जी ने एक स्वस्थ सामाजिक सगठन के छिये 
समाज, राजनीति और घम सभी भूमियों पर एक सही मागवीय चेतना के 
विवास की आवश्यकता प्रत्रिपादित को है। अपने उपययासो में वे एसे पात्रों 
को छाये हैं जो इस मानवीय चेतना का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं अथवा 
उसी माध्यम से अपनी समस्याओं का समाधान पाते हैं । उनवी यह मानवीय 
चेतना, परस्परा तथा आधुनिक बनानिक जीवन दप्टि दोनो की ही रेखाओं 
से परिपुष्ट है।संवा प्रम त्याग और सहिष्णुता उसके मूल तत्व हैं । मनृप्यता 
ही उसकी आधार शिक्षा है। 'दूद और समुद्र के बावा रामजी दास छेखक 
वी इस मानवीय चेतना के प्रतिनिधि पात्र बवकर सामने आये हैं । बावा राम 
जी का मत है कि जब तक समाज मे एक सही मानवीय चेतना नहीं जागत 
होगी तव तक उसका विकास सम्मव नहीं। यह मानवीय चेतना ही समस्त 
छोक को अपने प्रकाणण से थालक्ति कर अशकार को दूर कर सकती है। 
हम अपना आत्म विश्वास नहीं खोना चाहिये। बाया जी का कहता है 'इस 
समय धसा डी समुद्र-मायन हुइ रहा है राम -जी, जसा कि पुराणों में लिखा 
है । देवी और असुरों की विचारधारा मन समुद्र को मय रही है। जो अनुभव 
हैं, बही रत्न हैं। भावना ही अमत है और विप भी । बही ल्द्मी है और रम्मा 
है । मन ही उच्चस॒वा घोड़ के समान आत्मा वा अति चचल सवारी है। 
गौर वही ऐरावत हाथी के समान गभीर घवारा भी है। आत्मा ही ब्रह्मा, व 
विष्णु झौर महेग है । ब्रह्मा के रूप मे वह अनुभव की सब्टि करता है विष्णु 
के रूप में बहू अपनी सप्टि की श्री को ग्रहण ; करता हैज्और शित्र के रूप मे 
निष्काम जोगी बन सजन और पालन के अहकार का नाश करता है। 
हम तो आत्मा के लिव रूप में ल्िद्धा रखते हैं राम जी हमारा यह अटछ 
विश्वास है कि इस मथन स विचान के जा अनुपम रत्त निकल रहे हैं, मान-- 
देता का व्यापक प्रचार हुइके चतना का जो अमत निकलेगा वहू समस्त लोक 
को मिलेगा । और जौन य॑ स्वायररता, अनाचार का कालकूट निकरठ रहा है 
तौन भोलकठ परम सेवक हैं _वो अपनी ड्यूटी से कभी नही चूझत । * बाज 
भनुष्य को सेवा प्रत अपनाने की बत्यात आवश्यकता है। सेवा करना--और 
सेवा लेना दोना ही मनुष्प के ज मसिद्ध अधिकार हैं। * बाबा रामजी दास वा 
स्पष्ट कहना है कि सेवा से बढ़ कर कोई दूमरा लख्य नहा। उनके अनुसार 
प्रस्येक सनुध्य का सिद सकलप का संवक होना चाहिये | अपने इस प्राकृतिक - 
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गुण को ग्रहण न करने वाला व्यक्ति सदा भमित मति का रहेगा ।' बादा जी 
मनुष्यता में विश्वास करते हैं मनुष्य ही जिनका ईश्वर है और मानव घम 
ही जिनका एक मात्र घम्र है। सेवा, त्याग, सहिष्णुता के साथ साथ बाबा राम 
जी प्रम को भी उत्तना ही महत्व प्रदान करते हैं। उनके तथा छेखक के 
बनूसार प्रेम मे वह रावत होती है जो बडी से बडी हिंसा को भी निरुचर 
कर देती है । समस्त नातो में सारे सबधो में प्रम वा नाता और प्रेम का 
सबंध ही सबसे दढ और महान है । परतु आज के व्यक्तिगत स्वार्यों 
के युग मे इसे स्वीकार कोन करता है ? हिंसा और घणा के विषाक्त 
यातावरण में मानवीय सब घो व बीच से प्रेम का जसे लोप होता जा रहा 
है। परन्तु बावजूद इस स्थिति के लखक स्पप्टत अपने विधारो को प्रकट 
फरता है-'ये प्रम का नाता वड़ा अजब है। अपनी भौतिक मर्यादाओं, 
भावनाओं तक का तो ऊचा उठना मेरी समझ में आता है। मगर जहा ये 
समस्त भावनायें एक्मेव प्रममाव के रूप म ही प्रकट हों विकसित हों, जूझें 
और अपनी जूक्ष में हट बार छछाग मार कर नई दहाइयो तक अदसम्य, 
अवाघ रूप से बिजली सी कौघती हुई दौडकर बहती हो, वहां उनकी शक्ति 

बया कहू कुछ अजव अलौक्क हो जाती है ।' प्रम वी महत्ता 
को और अधिक स्पष्ट करने के लिये लेखक्त तमिल वेद तिरुवकुरल के वाक्य 
का उद्धरण देते हुए अपने विचार यों प्रकट करता है “जो प्रेमी नही वे अपने 
स्वाथ को छोड कर और बुछ नहीं ज,नते । वे अपने ही अथ साधन में 
लीन रहते हैं परन्तु जो प्रेमी हैं वे परहित साधन में अपनी हडिडया तक 
अपित बरने को तत्पर रहते हैं।' 


इस प्रकार नागर जी का विचार है कि जब तक व्यवित में सेवा भाव 
का जम न होगा, सच्चे प्रम का उदय न होगा, त्याग वत्ति विक्रत्तित मे 
होगो तब तक न तो समाज-व्यवस्था ही सतुलन पा सकती है और न ही 
सही मानवीय चेतना का विकास हो सकता है । इसी मानवीय चेतना के स दभ 
में ही धरद्दी समाजवाद की कल्पना की जा सकती है-वूद और समुद्र में दागर 
जो ने बाबा राम जी के तथा “अमृत और विष में अरविद थकर के माध्यम से 
अपने इहीं विचारों को पुष्ट क्या है | बाबा राम जी दास बातचीत क॑ क्रम मे 
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जब क्नर और सज्जन के समक्ष उपेक्षितों और परीडितो के लिये आश्रम 
खोलने वी बात बहने हैं तो कबल को उनवी योजना पर आपत्ति होती है । वह 
बाबा राम जी से कहता है कि 'आसरम फासरम मे अब क्सो का विसवास नहीं 
रहा /' बावा राम जी वनल की आपत्ति को स्वीकार करते हैं परन्तु दूसरे 
ही क्षण उससे बहते हैं “इस श-्द से छोगों को चिढहो तो कोपरेटिव, सहवारी 
संघ, कम्पनी जो चाहें सो नाम दीजिये | हमें नाम से नही, वाम से मतलब है 

इन तीन लाख से याप जदि बुदीर उद्योग बढ़ाय कर नगर के पुस्षो 
को महाजिदों की फासी और वेईमानियो से बचाय सर्वों तथा स्त्रियों को 
अपनी आर्थिवः आवश्यकता वी पूर्ति के लिए महिलाश्रम जसी सस्याओं से 
बचाने के साथ साथ इनका नतिक अस्तर ऊँचा कर सरें, तो बहुत बडा वाम 
हो जाएगा राम जी |" थे कक्‍नरू से यह भी स्पष्ट कहते हैं कि बठा कर 
खिलाना हमारे सिद्धान्त के विरद्ध है राम जो | डयूदी करें औ पेट भर भोजन 
पांव, इसके लिए उद्योग कीजिए ।' चलते चलते वे सज्जन स यह भी स्पष्ट 
कर देते हैं कि ' राम जी, खरा समाजवादी बढ है जो दूसरों के लिए जिये- 
जिये और जीने देय ।! 5 बावा राम जी दास का दृष्टिकोण मूल्व अहिंसावादी 
है। उनके उप्त सदेश मे गाघीवादी चिन्तन अथवा विचारधारा जो दूसरे रूप से 
मानवतावादों जीवन दशन है, प्रतिविम्बित होती है ॥! * 


नागर जी का उपयुकत चितन क्तिपय यवितरयों वो सामाजिक सम 
स्थाओ का वयवितक समाधान प्रतीत हो सकता है, परतु बात ऐसी नही है । 
नागर जी अपने द्वारा प्रस्तुत किये गए इस समाधान की असगतियों से परिचित 
हैं, परतु उनका यह भी दृढ विश्वास है कि यदि सही रूप से इसका आचरण 
क्या जाम तो वतमान परिस्थितियों म॑ इससे अधिक तात्विक' और कोई बात 
नहीं हो सकती । आवश्यकता आत्म विश्वास और आस्था की है। यह आस्था 
ओर आत्म विश्वास उहे मिल सकता है जो इस बस्तुत पाना चाहते हैं । 
“अमृत और विष” के अरबिद शकर इसे प्राप्त करते हैं ॥ नागर जी का यह 
समाधान इस कारण भी बहुत हवाई नही प्रतीत होता कि उहोने उसे सदव 
ही एक क्रियात्मक्र सदभ सयुक्‍त रखा है। वे अयाय अनाचार, स्वयपरता 
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और पणुता की प्रवृत्तियों स अपनी दृष्टि ओयछ नहां वरते बरन उनसे जम 
'फर सपर्प करने वी बात परत हैं। सघप की भूमिका मे ही वे व्यवित में इस 
सानवीय चेतना व। जम देखते हैं। पाचू गोपाल महात्राल उपयास में घर 
चापस लौटता अव”य है परातु रवार्यी "ावितयांसे सघप करने का सरल्प 
छेबर। अरबिट कर भी निरन्तर कम में अपनी और व्यवित वी साथकता 
मानते हैं। अयाय का प्रतिवार उनका भी ल्‍्टय वनता है । 'वू द और समदर' 
में थात्र भी रूड़िया वे प्रति विद्राह करत हैं। यह अवश्य है कि नागर जी ने 
इस सघप को अतिवाटी भूमियों पर न ल जाकर एक एसी परिणति बी ओर 
उमस किया है जा भारतीय परम्परा से मल साती है। 


यही नागर जी वा मानबतावादी रामाघान है, यही उनका कमवाट है 
और यही उनवा समाजवाद है। यह एक स्तर पर जितना हो भौतिक है 
उतना ही आध्यात्मिक, जितना ही आध्यात्मिक है उतना ही मानवीय | 
इसका सम्द ध कसी अलौकिक भूमिवा स नही है । एक स्तर पर कहना चाहें 
तो बह सकते है कि तागर जी ने अपने इस समाधान में गाधीवाद और समाज- 
घाद दानो का समावय किया है। साम्यवाद को अहिसा वा जनेऊ! पहुनाने 
थाली जो बात “बूद और समुद्र” में नागर जी ने कही है वह उनकी सही 
बिचारणा है । इस भूमि पर नागर जी समाजवादी होत हुए भी गाघीवाली हैं 
और साम्यवाटी होते हुए भी अहिंसक हैं। उनमे खरी वग चतना है परन्धु 
इस घग चेतना को उहोने व्यापक मानवताबाद मे घला-मिटा दिया।है। 
ज्ञागर जी, जसां कि कहा गया समस्त प्रत्ार के अयाय अत्याचार और 
शोषण के विरोधी हैं। व धामिक, सामाजिक, नैतिक सभी प्रकार की रूढियो 
के विरुद्ध विद्रोह चाहते हैं।॥ व नारी को आधिक रूप स स्वतात्र देखना चाहते 
हैं, समाज म॑ पुरुष के समकक्ष ही उसकी प्रतिष्ठा चाहते हैं। घामिक पाखण्डा 
दे उद्दे बृषा है, जाति-प्रति, छुआछूत, हि हू मूस्लिप्त स्राम्प्रदायिक्ता ऊअच 
नीच का भेद भाव आदि उह कतई सह्य नहीं है। उहाने अपने उपयासी में 
इ्यल-स्थल पर इन विकृृतियी और उनके जिम्मेटार व्यक्तियों तथा संस्थाओं 
की पोल खोरी है। राजनीतिक अवसरवादिता हो अथवा थोथा समाजन-्सुघार 
दोनो ही उनके आतोरा का रूष्य बने हैं । वे चाहते हैं कि समाज तथा जीवन 
की प्रगति म॒ बाघक इन समूचा विक्षतियों के प्रति यवित व्यक्ति क॑ मन में 
एक आत्रोश का जम हो, व्यक्ति-व्यक्ित उनके उमूलन के लिए सत्रिय हो, 
परतु वे इस आक्रोश को हिंसा अथवा अराजक्ता वी दिश्ञाओं मे नहीं जाने 
देता चाहते । इसलिए उहोने सवा, प्रम और त्याग जसी भूमिकाओं पर बछ 
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दिया है। इसे उनका आदशवाद कहा जा सकता है, परतु भारतीय चेतना से 
अनुप्राणित नागर जी इस आदशवाद वो छोडने के लिये प्रस्तुत तही हैं । 


निष्कर्ष-- 


नागर जो के समूचे खितन के बीच से उनके जीवन दशन काणों 
सार तत्व सर्वाधिक ज्वल्त बनवर उभरता है उसका सम्बाध उनकी आत्या 
से है। जीवन की विषमताओ से, उसको विरूपता से सक्रिय संघप बोर एक 
स्वस्थ जीवन तथा उज्ज्वल भनुष्यता के प्रति आस्था उततकी भानवीय चेत्तना 
का सबसे प्रधान अग मानी जा सकती है। इस ब्आस्था का सम्बंध उनकी 
सजग सामाजिक चेतना से है और इसे उहोन ' विचारों और रीतिरिवाजो 
के महान क्जायवधर' भाति भाति की झढ़ियों और परम्पराओं में जबडे 
भारतवंष के जन जीवन से प्राप्त किया है। देश को सामा-य जनता के साथ 
उनकी अभिनता ही है जिसने उहे वतमान सारो अराजक्ता, सारे मूल्यगत 
विधटन और परिस्थितियों की सारी कटुता के बीच भी साहस वे साथ खडे 
रह सकते की शवित दी है तथा उनके मन में मनुष्यता के उज्ज्वल भविष्य 
के एक स्वप्न को भी मूत क्या है। नागर जो निपधवादोी लेखक नही हैं। 
समूचे अमत और विप के साथ व जावन को स्वीकार करते हैं औौर यह 
स्वीकृति उनके चि/ततन वी एक बहुत बडी उपलब्धि है। वे क्म और सघप के 
द्वारा सेवा प्याग और प्रेम का आधार लेक्र जीवन कै समूचे विष को अमंत 
में बदल देने के ल्यि आस्थावान हैं, औौर कथाकार क॑ नाते उनका सदेश भी 
यही है। थे उपदेशव नही हैं, दरन्‌ सिद्ध! तो को “पावहारिक जीवन पे उत्ता 
रने वाले पमवादी हैं। लेखक अरविंद शवर के रूप मे ये नागर जी ही हैं जो 
परिस्थितियों की सारी कदुता को झेल्ते हुए भतत सारे आतरिक और 
बाह्य सघप के बीच एक विजयी के रूप मे सामने आते हैं ॥ यह बमवाद और 
आस्था वस्तुत उनके सम्रस्त जीवन दहन का निचोड है। एक समाज 
शास्त्रीय विचारक होने के नाते उहोने वतमान जीवन वी सारी असगतियो 
को बारीकी से जाचा परखा है कौर इसी क्रम मे छास्था की उपकृति की है + 
यदि यह समाजशास्त्रीय दष्टि उनके पास न होती तो वे अनास्थावादी भी 
हो सकते थे । परतु एसा वे नही हो सबे। उहोंने उपयासों से यह भी 
स्पष्ट क्या है कि यदि समाज में एसी अधकारपूण परिस्थितिया हैं जो सग- 
डित हीकर समूच मानव जीवन को विष म बदल देता चाहती हैं. तो इस्धी.. 
समाज मे प्रकाश की ये विरणें भी हैं जो अधकार से सघप करते हुये सक्विक 
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को अमृत में बदल देने व छिये सवह्प बंद हैं। प्रवाष् वी इन किरणों को 
बड़े बहे जाने वारों के जीवन में नही, अने साम्राय्य बे जोयन में देखा जा 
सकता है जो भारत वी आत्मा है। नागर जी ने अधयार और विप से बासे 
मे घुरावर प्रवाद और अमठ की चवितियों से अपना ताटाह्म्य किया है जिसके 
फस्वस्प ही उह यह आस्थावाटी जीयन दृष्टि प्राप्त हुई है। अपनी इस 
आस्था वे माध्यम से वरापप्र और आग बढ़ने की प्रेरणा देते हैं। दुनिया 
अब अपने पूव रूप से बिल्कुल भिन ही चली है। वि्वात्मा अब अपने 
आपतो नये नतिव सौंठ्य॑ व घरातछ पर उतार रहा है। मनृष्य आतरिक्ष में 


छडने लगा है फ्रिभी तमाम जड बायन मौजूद हैं 
मोह और रिप्सायें अब भी विद्यमान हैं इन अनजान के प्रतोकों से जूर 
बिना ही रह जाऊ विश्राम करू या मर जाऊ ? जद चतन भय, 


विष अमत मय अधरार प्रकाशमय जोन में स्पाप क लिव कम करना ही 
गति है। मूभे जीना हो होगा, कम वरना ही होगा। यह वषन ही मेरी 
मुक्ति भी हैं। इस अधज़ार ही में प्रवाश पाने वे लिए मुझ जीना है 
यह आस्था नागर जी वे चितन वी वह पूजी है जो उहहें प्रमचद्र और 
निराला की परम्परा से जोडती है । 


!- अमृत गौर विप-प्ष्ठ ७१६ । 


अधघ्याय-? ० 


कला ओर शिल्प 


“- रचना प्रक्रिया 

कथा-शिल्प 

- चरित्र शिल्प 

भाषा-शैछी 

- क्थोपकथन 

देशकाल, वातावरण तथा स्थानीय रगत 


" नि्र्षे 


फला' और शिल्प-- 


साहित्य म॒बस्तु तत्व बी भाति बा और रित्प का भी अपना 
विधिष्ट महत्व होता है । कोई शाहित्यित इति वस्तु तथा विचार तत्व वी 
वाहिका होते हुय भी एबं उलात्मक च्यार्ट भी होती है। मूछत वह एव 
बलात्मक सप्टि हो है, जो वलाक्ार की अपनी सवत्नाओं अनभवा तथा 
चिंतन यो इस रूप मे प्राठवा त्तक सप्रपित बरती है प्रि पाठत सहज ही 
उससे एक ताटात्म्य का अनुमव करता हुआ इच्छित आनद तथा सतोध प्राप्त 
करता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि उला बे आवरण मे प्रस्तुत की 
गई सवंदनाएं तथा विचार कण ही साहित्य वो साहित्य दनात हैं ओर उत्े 
स्थायी महत्व भी प्रदान व्रत हैं। जिस प्रकार बोरे कला और शिल्प + बल 
पर श्रष्ठ साहित्य की रघना नहीं की जा सकती, उसी प्रकार बौरा अनुभव 
तथा चित्रन भी लिपि वद्ध होगर श्रष्ठ साहित्य की सत्ता नहीं श्राप्त कर 
सकता | हमारे कहने वा तात्पय यह है कि साहित्य वे अन्तगत कला और 
डिल्प दानो वी अपनी महत्वपूण भूमिका होती है और एक ईमानदार रचना 
मार रचना दे क्षण दाना व प्रति सजग रहता है। वस्तु तथा कला तत्व का 
ओऔचित्य पूण सतुल्न प्रस्तुत करने वाली शृति द्वी सही माने में सच्ची कला 
कृति का गौरव पाती है और देश विदेश के मद्दान साहित्यकारों का प्रयास भी 
इसी सतुलन वी उपलन्धि की ओर रहा है। 


पिछले अध्याय मे हम स्पष्ट कह चर हैं कि अपने उपयासों की 
रचना के दौरान मायर जी ने कला और हटिल्‍्प को अतिरिक्त महत्व न देकर 
उस वस्तु की अभि्यक्ति के प्रभावणाली माध्यम के स्प मे ही ग्रहण किया 
है । इस सम्बंध म॑ वस्तुत उहोंने मध्यम माग ही अपनाया है जो उचित 
भौ है। चू कि उनके पास पाठकी तक सप्रपित करने के लिए अनुभवा सबद- 
नाभा तथा विचारों की एक महंत्वपूण पूजा रही है, अत उनका भ्रयत्न भी 
प्रही रहा है कि किस प्रकार वे अपनी कृतियों को अपने भोगे गय, देखे गये 
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तथा विचार किये गये जीवन के यथाथ करा ईमानदार औौर सही चित्र बनां कर 
प्रस्तुत कर सकें । कला और शिल्प की भूमिका के प्रति उनका लगाव इस 
लिये रहा है कि उनकी कृतिया उनके अनुभूत यथाथ तथा विचारों को सहे- 
जते हुए भो कलात्मक सप्टि बनी रह सकें। एक रचनावार तेथा विचारक 
के हूप में अतिवादो से हर स्थछ पर सजगता पृवक बचने वाले सागर जी से 
यहाँ भी अतिवाद से बचने का प्रयत्न क्या है, और उपयासकार के रूप मे 
उनकी सफ्लता का यह एक बहुत बडा कारण है। नागर जी वे' उपयासों के 
कला और शिल्प वे इस विवेचन के अ तगत हम निम्नलिखित भूमिकाओं पर 
उसके अध्ययन का प्रयास करेंगे-- 


१--कथा शिल्प । 

२-शरित्र शित्प । 

३०>--भण्या चली । 

४--क्थोपक्थन । 

५--दशकाल, वातावरण तथा स्थानीय रगत । 


उसके पहले कि हम त्रमह् इन विभागों के अतगत अपने विवेचन कई 
प्रारम्भ करें, कुछ पवितया नागर जी की रचना प्रक्रिया पर अपेक्षित हैं। 


रचना-प्रक्रिग-- 


विसी रचनात्मक कृति के सही सौंदय से परिचित होने के लिये उसकी 
रचना प्रक्रिया का अध्ययन बहुत आवश्यक होता है। रचना-प्रक्रिया से हमारा 
तालपय विसी बलाकृति कौ रचना के दौरान रचनाकार के सपू्े सुजन-क्षणों- 
से होता है। उसकी समूची मानसिक भूमिका यहा हमारी दष्टि का विषय 
बनती है। वस्तुत यह रचना के जम के पूव रचनाकार के मानस का बृध्यमन 
है जबकि एक समूची की समूची कृति अभियवत होने के पहले उसके रचना 
कार मानस में ल्खि जाती है । रचना प्रक्रिया की दष्टि से जितना विचार 
परश्चिव मे हुआ है, उतना भारत में नही । भारतीय आचार्यों ने कछाकृति 
सम्बधी अधिकाश विवेचन सहृदयता या सामाजिक्ता पल के से हो किया है गर्यातू 
उद्ोने कला विवेचन का सूत्र उस समय से उठाया है जब कि कलाकृदि मानस 
से गुजरती हुई सफ़्ने जा जाती है। इृतति के जाम के पुथ सरुखनाकार के 
मानस उद्वल्व वी भूमिकाएँ जहा वह कृति सबसे पहले एक आकार ग्रहण 
करती है, उनके विचार वा विपय नहीं बनी हैं। हमारा ताल्वबें कहाँ इस... 
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विपय पर विस्तार मजन वा नही है। हम केवट यही निर्देशत करना 
चाहत हैं कि रिसी रचनाकार का मूल्याजन करते हुय उसती रचना प्रक्रिया 
के स्वरूप वो समझना बहुत आवश्यक है । अनेयता रचनाकारों न स्वत्त अपनी 
रचना प्रक्रिया 4॑ विपय म॒पर्याप्त जानवारी दी है. जबबि एसे रचयाकार 
भी हैं जो इस विषय मया ता मौन रह गय हैं या उमर ठीक स स्पष्ट नहीं 
कर सके हैं। वस्तुत रचना-प्रक्रिया आसानी स प्पप्त हा जाने वाली वस्तु 
है ही नही रचनाकार के टिय भी और पराठत तथा आलांचव व लिए भी । 
जहा तक नागर जी का प्रश्न है ”य सम्व घ मं उतोन बरी “मातदारा से 
अपने सन की थात उही है। उनसे अनुसार अपनी रचना प्रक्रिया के सम्पध 
में कुछ बहन व ल्यि मैं जब वभी प्ररित कया गया 7 तभी मरा मन उछ 
झाव क तरह तरह कर प्ररना रा भर उठा है। रचना-प्रत्िया क्‍्यां हर बार 
एक ही जसी होती है ? विचा”, माठन ए और वरपनाएं रहते हुये भी मन 
हर समय रचना करन क ल्यि प्रस्तुत क्‍या नहीं होता ? कभी उत्तप्त उत्त 
जित और श्रशात मन भा अपने चरम विट को पावर सहसा रचनात्मक हो 
उठता है, और वभी अडियर बछ वी तरह छाख उक्साय॑ जाने पर भी टस से 
मस नहीं होता । इसका वया कारण है. यह बतलाना यहि अमम्भव नहा तो 
कठिन जरूर है। हर बार मैं अपन मन म एव नया जवाय वडी महनत से 
दूढता हू, चौर मराज तय बरापर हा यह चनुभव बरता हूँ कि मरा उत्तर 
पूरा नहां हुना । वहत चान के समान नेति नेति हा कहना पढ़ता है। * 
झटाहरण के छिय “वू द और समुद्र! प्यास का रामूची सामग्री एक्य करने 
के बाद भी और लिखने का वार यार प्रयत्न करन पर भी वागर जी ढाई+ 
पौचे तीन वप तक उपयास नहा लिख पाय। इतने समय के उपणत एक 
दिन शाम क॑ समय एकत्र की गई सामग्री के आधार पर जब उनके मन में 
एक कहानी वी कल्पना उभरी तो उस्ती के साथ ताई और फिर नदी, और 
फिर भभूती सुनार की थहुओ ओर तारा वे चित्र उमरत चल्ले गये। लेखनी 
जो चली तो चलती गई भर कहानी वी जगह पूर 'वू द और समद्र उपयास 
का जम हुआ। 


आज जब लखक वर्षो पहल के इस द्षाण पर विचार करता है तो उसे 
समन नही पडता कि वह कौन सा रजत थी जा उस अकस्मात उसका इच्छित 





३-सीमात प्रस्री-अमतलाल नागर क्ष-प० २२ ! 


कथा और शिल्प ] [ २४३ 


फछ दे गई । “हो सकता है कि काफो असे तक तरह-तरह से बात पकते पकते 
उस त्थिति तक पहुच गई थी जहाँ मरी कल्पना सावां सब झुछ पचा कर अपने 
स्वत-त्र विकास के लिये शवित पा गई थी । शायद भाव कौर विवार समस्थिति 
पाकर रचना करने लायक हो जाते हैं ।”” 


मागर जी वे” जीवन में कभी कभी ऐसे क्षण आये हैं कि रचना वा 
“मूड” नही है, पर-तु किसी बाहरी या भीतरी दवावव” व छिसने यठ गये और 
बिना विसी प्रयास के एक अच्छी रचना बन गई। कभी कभी ऐसे द्ाण भी 
आये हैं कि वर्षो पहले वी कोई बात अचानक बेहोशी में सिछसिलेवार कागज 
वर उठरतोी चली गई। कभी रभी बौद्धिक अथवा ताकिब विवेचन के क्रम 
में उनरी कापना स्फूत हो उठी है और उहे वरारर लिखने वी प्ररणा देती 
रहो है। 'शतरज के माहरे उपयास इसी क्रम मं छिखा गया है। कभी-कभी 
भोग गये यथार्थ जीवन के अनुभव, मत की अश्ञाति और वशमकश के बीच 
चितन के क्षण, अकस्मात उह रचना वी प्ररणा दे गये हैं और बिता क्सी 
पूव योजना के ही एक पूरा का पूरा उप यास उनकी लेखनी से उतर गया है। 
'अम्रत और विप' उपययात्त का सत्य कूछ इसी प्रकार का है । 


हास्य और वज्यग्य वी रचनाएं अधिकतर लेखक के हारे दुख-मारे क्षणों 
की उपज है क्सी भी कूठा को देर तक मन म॑ न रख पाने के कारण ऐसे क्षणों 
में हास्य और व्यग्प वी रचनाओ द्वारा लेखक ने अपनी मस्ती और विश्वास 
को अजित करने का प्रयत्न किया है । छूखक के जीवन में ऐसे क्षण भी आये 
हैं जवकि कोई विचारपूण ऊूख लिखते हुए अचानक उसे अधूरा छोड किसी 
दूसरी कहानी अयवा। नाठक लिखने का विचार उनके मन में उत्पन्न हो गया 
है । एसा क्या हुआ, यह-बतछाना जितना लेखक के लिये कठिन है, उतना ही 
प्राठक के लिये भी । समग्रत समूची रचना प्रक्रिया वे! सम्बंध में लेखक का 
यही कहना है कि “छगता है कि एकाग्रता मन की ऊपरी सतहों को साधती हैँ 
ओर एक ऐसी भी एकाग्रता है जो ऊपरी तौर पर विश खलित रहने के बाव 
जूद भीतर ही भीतर अवेदन मे कड़ी दर कडी घिलसतिलेबार जुडती चली जाती 
है और अपना यह क्रम पूरा करते ही ऊपरी चेतना का अग बत कर सहसा उभर 
आती हू । वचानिक भाषा में तो अब भी कहते नहीं बनता पर एसा छगता 


६-- सौमात प्रहरी- अमतराल नागर अक- प० २३ ।॥ 


रचड ] [ नागर उपयाप्त कला 


है कि कल्पना जब भाव और अभाव दोना ही स्थितिया से छूट कर समस्थिति 
में आती है तभी मन रचना परने छायक होता है । रचना प्रक्रिया मनुष्य के 
चोये आयाम से ही उठती और सचाल्ति हाती है? 


रखना प्रक्रिया के सवध मे लेखक के इस कयन से हम उसकी कृतियों 
के भीतर गहराई से पठते के श्रम मे कुछ सहायता मिलती है ॥ उत्तरी कुछ 
रचनाओ के निर्माण के ऐसे सूत्र भी हम मिलते हैं जो उनकी कला और रिल्प 
के विवेचत्र में आगे हमारे पथ वो सुलभ करेंग । 


कथा शिलप- 


उपयास रूखन वी कतिपय अध्याघुनिक प्रवत्तिया का छाड दिया जाय 
जिनमे क्था-तत्व व एकदम जम्रहत्वपूण धारहित कर टिया गया है ता उपयास 
रचना की सामाय भूमि आज भी वा तत्य की प्रमजता पाव” देती ह। 
उपयासों का यह सवाधिक साघारण विज बत्यात महत्वपूण तत्व है जिप्तम 
सामायत आक्पक घटनाया वा कुराठ सगु फन होता है ।' सच पूछा जाय 
तो कथा तत्व के अभाव मे उपयाम वा अस्तिव ही सम्मव नही है !' थाबु- 
निक्‍तम प्रवत्तिया वाल उपयासो तक म दसा जाय ता कसी न किसी रुप 
में क्या चत्व की स्थिति हमे अवश्य ही दिखाई पडगी | क्थानव का महत्ता क 
बारे में अपना मत देत हुए आचाय मभगीरथ मिश्र न अपनी वायगास्त्र शीपक 
पुस्तक म ल्खिा है कि यद्यपि आधुनिक काठ से क्‍्यातक का महत्व कम 
समया जाता है पर यह उपयास का मूल है । उपयास मे याप्त कुतूहल का 
तत्व कथानक के सहारे ही विय्ास पाता है | उपयात्त का समग्र रूप क्यानक 
के ढाचे पर ही विकसित होता हू । यह कारण थात है कि उपयास में 
क्यानक क्य कोई महत्व मही या सामाय कक्‍्यानक को ही वणन वौश्यल हारा 
उत्तम वनामा जा सकता है ४ हमारे कहने का तात्वय यहा यही है कि कथा 
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केंथा और रिल्प | [ ९४५ 


तत्व या क्थानक उप यास रचना का एक अनिवाय अगर है जिसके अभाव में 
उप याप्त रचना सम्भव नही है । पु 


विद्वानों ने उरयास के यतगत पाये जाने चाल इस कया तत्व वी कई 
अनिवाय विशेषताओं का भी उल्ठख किया है। इस सबध मे सबसे प्राथमिक महत्व 
कथानक वी सबद्धता को दिया गया है । इस विपय म॑ कुछ छोगो का यह कथन है 
कि चूकि आज का मानव जीवन एक अनिश्चित और अनियाजित गति से प्रव 
हमान है, अतएवं कथानव मे भी जिसी प्रकार की श्र खल्ाबद्धता तथा नियो- 
जन की भावश्यक्ता वही है, सत्य नही प्रतीत होवा है । उप यासकार का काय 
क्रेवल जायवस्थित जीवन से घटनाओं अथवा परिस्थितियों का चयन मात्र न 
होकर, उहू एक “मवस्था देना भी होता है और यह व्यवस्था बहुत महत्वपूण 
है। इसी तथ्य वो स्पष्ट करते हुए आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी का कहना है 
कि 'कोई उपयास (या छोटी कहानी) सफल है या नही, इस बात की प्रथम 
कसौटी यह है कि कहानी क ने वाल ने कहानी ठीक-डीक सुनाई है या नहीं जना 
वश्यक व तो वो तूछ तो नहीं दिया है। सौ बात की एक बात यह वि वह 
शुरू से अत तक सुनने वाल वी उत्सुवता जागत रखन में नाकामयाब तो नहीं 
दही । हर 
बथानक वा दूसरी विशेषता उसका मालिक्ता है। मौलिक्ता से 
तात्पय यह है कि उ7 यासकार थे उपयास्त म जो कुछ कहा हे उससा सम्बाध 


उसके अपने जीवन/नुभवों से है या नटो । भोग हुये जीवन वा यथाथ ही क्या 
नक में मौलिकता वी सप्टि करता है । 


। सिमाण बौगल तथा सत्यता कयानक वी अ ये महष्वपूण विशेषताएं हैं । 
सत्यता वा सम्बंध भी यथाथ जीवन के स्वानुभूत तथ्यों ते है। यह सत्य है 
कि क्थानक के निर्माण में कपता का भी योग हाता है, परन्तु कहपवा की 

। दि स्थिति स्वानुभुत तथ्यो वे आक्पक नियोजन में होती है, न कि ऐसी घद- 
। ओ के निमाण मं, जिनका ययाय जोवन स सम्बंध नदों है। वही कल्पना 
[फयक है जो यवाय की सगति मे सक्रिय हो उतप्तस विच्ठिन्न हात़र नहीं। 


रोचक्ता वथानक वी सबसे महत्ववृण विशेषता है। शिथिल कथातत्व 





१-- साहित्य का साथी- जाचाय हजारी प्रसाद द्विवती- प० ८२॥ 


२४६ ] [ नागर उपयासकक्‍लता 


वाला उपयास (२०४५८) 06 ]005८ 900) हो या सुगठित क्या-तत्व वाला 
उपयास (०४८) 06 0/0०770 ?]00]-रोचकता का सम्ब्ध दोनों सा 
है । वस्तुत यह रोचकता ही है जा पाठक को उपयास से आदि से अत तक 
सम्बद्ध रखती है । यदि उपयास में क्हानीपन नहीं है, ओर उस्त कह्मानीपन 
में रोचकता नही है, तो छत पा बढ़े स बढ़ा आयोजन भी प्रमाव हीन हो 
सकता है। 


वथावस्तु की नाटकीयता भी छसबी एक महत्वपूर्ण विद्वपता है ।' 
नाटकीयता स हमारा तात्पय क्यावस्तु के समचित विवाप्त, उत्क्थ चरम-- 
स्थिति तथा समापन आदि बे सम्यक तटकीय विधान से है। इन विशपनाओं 
के अतिरिवत कुछ सामाय विशपताएं भी निर्लेशित की गई हैं। उदाहरण व 
लिये क्‍्यानक में मानव जीवन का समस्याओं वी *यास्या होनी बाहिय, 
उसमे जीवन की विविध अवस्थाओ का चित्रण तथा जीवन पक्षों क महंत्व 
का मूल्याकत होना चाहिए। अनुभूति की पूण अभिव्यक्ति भी निवात 
आवश्यक है । 


उपायास मे क्‍्थावस्तु की स्थिति उसकी तियोजना तथा उस्री 
अनिवाय तथा सामाय विशपताओं के इस उल्लेख क पश्चात जब हम नागर 
जीक उप पासो पर विचार बरते हैं तो हम ज्ञात होता है कि जहाँ तक 
क्या तत्व का प्रश्न है नागर जी ने अपने उप यासता में उस समुचित महत्व 
दिया है । वस्तुत यह क्‍या तत्व उहे प्रमचाद परम्परा से उत्तराधिक्नार 
के रूप में प्राप्त हुआ है। कहानीपन नागर जो क लिय भी उपयास की 
प्राथमिक हात है । उनके अनुसार चाहे उपयास्त हो, या रग मच, रेडियो 
अथवा फिल्‍मी नाटक, सबका आधार कहानी है। कहानी इस्तान की घटटी 
में पडी आदत है इससे कोई बच नहीं सकता, बतरस होता ही चाहिए ।' 
'एटी नावेल” तथा नई-नई शलछियों क श्रयोगो क युग मे भी उहोने क्यातत्व 
क प्रति पूरी सजगता वरती है और उसक लिय अपने केतिपय नये समान 
धर्माआं के द्वारा अपने ऊपर लगाए जान वाल पुराने पनर के आरोपों को भी 
सहप स्वीकार किया है। उनक उप वास एक सम्पन्र क्या तत्व की सूचना 
देते हैं--ऐंतिहासिक भी, और सामाजिक भी । आकार में उनक कुछ उपयास 
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बड़े हूँ और वुछ अपक्षाकृत लूघ | बू द और समुद्र” तथा 'अमत और ,बिप 
बुहत आकार वाले उपयाध्त हैं, और महाताल” तथा सुहाग क नूपुर' छोटे 
आवार के | 'सठ बाकमल' अत्यधिक ल्‍ूघु आकार वाली दृति है भर दतरज के 
भोहरे' उप"यास वी स्थिति, बहुत आकार और रघ जाकार वाले उपयातो 
क बीच की है। आक्राए की इस छप्रुता अयवा विस्तार का सवध उनके क्या 
तत्व से ह। जिन उपयासा मे उहोते प्यापए सामाजिक जोबन तथा उसकी 
नाना समस्याआ का चित्रण क्या है, व जाकार मे बड़ हो गय है, और जिनमे 
उन्होने जीवन वे ह्िही खास अगा वो अथवा किहा खास समस्याओं को 
उठाया है, व॑ आकार में लघु हैं । उत्नहरण के लिए “महाकार उपयास प्रे 
बंगाल का अकाल और उससे सम्बद्ध समस्या, तथा सुहाग क॑ नृपुर' में 
नारी की जाथिक पराघीनता मरी समस्या ही प्रमुख है। 'बूद और समुद्र 
हथा 'अमत और विए' बडे चित्रपट व।छ उपयाश्ष हैं । 


जहा तक वहत अथवा लघु आकार वाले इन उपयासो में कथा वस्तु 
के नियोजन का प्रइन है नागर जी सामायत इस काय म॑ सफ्ड रहे हैं । 
लूधु आकार वाल उपयासो में उ हू अधिक सफलता प्राप्त हुई है। उनमे 
घटनाएं एवं परिस्थितिया सुनिमोजित हैं। क्‍या भी प्राय एक ही है। 
प्रासग्रिक कथाएं लगभग नही हैं। एक ही प्रमुख क्या की स्थिति होने के 
कारण रुख बड़ विश्वास के साथ क्‍या के मृत्रा का लेकर बागे बटता गया 
है और इस कम मे समस्या का विवारात्मक पक्ष भी वडी सफाई के साथ 
उदघादित हाठा गया है । शतरज के मोहर उन्‍्यास मे घटनाएं अधिक हैं 
कुछ उपक्थाए भी हैं परतु उनका नियोजन कुशछता स॑ हुआ है। सारा 
उप यास्त॒ एक सुब्यवस्थित क्‍या तत्व का आभास देता है। घटनाएं परस्पर 
सबद्ध हैं । और प्रासगिक क्याए मूल क्या क साथ आगे बढ़तो हुई अत्तत 
उत्तम मिल गई हैं । वस्तु नियोजन सम्बाधी प्रन वूद और समुद्र” तथा 
अमत और विप उपयास / सटथ मे अवश्य विचारणीय है। इहेँ शिथिल 
क्या वस्तु वाटा उपयास तो नहीं कटा जा सकता, परन्तु इतना अवश्य है 
कि इनमें वस्तु योजना बहुत व्यवस्थित नहा है। इन उपयासों की स्वतत्र 
विवंचना वरत समय हम इस दब्य पर प्रकाश डाल चुके हैं, अत यहाँ पुनरा 
बति आवश्यक नदो समझते । सबसे वडा टोप इन उप-यासा की वस्तु योजना 
में यह है वि लेखव' ने अनावइयत्र प्रसगो को बहुत विस्तार दिया है। इनम 
लम्ब-रम्ब वणन हैं, जसे जमत और विष में रमता बी बहन का विदचाह-वणन, 
गोमती की वाढ का वणन, लच्छू वी रुस यात्रा धादि वे प्रसय, पात्रा वे” उबारने 
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बाले वक्तव्य, जसे 'वू द और समुद्र” म महिपालछ के माध्यम से दिये गये वक्तव्य 
'ह्लोदि, तथा लेखक का असयमित वितन है । मूल-कृया और 
7 प्रासगरिक क्‍याएं परस्पर सवद्ध हैं परन्तु दीच-बीच मे अनावश्यक वन 

ह्थेवधोंत उपस्थित करते हैं) “वू द और समुद्र के लिए यह बात विद्ेप रूप 
"से कही जा सकती है। उसके सबध म स्व० डा० दवीशकर अवस्थी का कथन 

बितात सत्य है कि नागर जी के विविध प्रइता तथा समस्याओं पर महत्वपूण 

बिघार हो सकते हैं उनका अध्ययन भा व्यापक है परन्तु एक ही कृति में इन 
| धव विचारों तथा चान को रख देना कहा तक उचित माना जा सक्‍ता है ।' 
हमारा तात्पय यहा केवल यही प्रदर्धित करना है कि वस्तु-याजना म॑ नागर 
जी अपनी वहत आकार की इृतिया मे छोट आकार वाले उपयासों की अपेला 
४ क्रम सफल हैं। 


जहा तक क्‍या तत्व की अय विदेपताआ का प्रश्न है, नागर जी के 
उपयासो&ों में उनकी स्थिति दूर तक है। उनकी क्यावस्तु मौलिक क्भावस्‍्तू 
है है और संत्यता वी शत को भी पूरा करती है। इसका प्रघान कारण उनकी 
अनुभव सम्पन्नता है। उडोंने खुली आखा तथा प्रयुद्ध मस्तिष्क स जीवन व 
जिस ययाय को देखा, समझा तया सोचा है, उस ही अपन उपयासो का विपय 
बनाया है । लोव-जीवन मं व गहराई तक उतरे हैं और यही कारण है वि लोक 
जीवन वी जितनी समद्धि उनकी कृतिया मं दिखछाई पढ़ती है उतनी आज के 
अधिकाश उपयासकारों म विरल है । वस्तुत इस हप्टिस नागर जी अप-- 
* शाजेय हैं। उसके उप यार्सों की कथावस्तु के सम्बंध में मय बातें मल ही कही 
! ज्ञाय, परन्तु जहा तक जीवन के ययाय के खरे चित्रण का प्र” है, अनुभूतिया 
* की अदृत्रिम अभिव्यक्ति का प्रश्न है, उन पर उगली नहा उठाई जा सकती । 


नागर जी के उपयाधसो की क्यावस्तु सवत्र रोचक है | वहत उप यासा 

में अपवांद रूप से पाये जाने वाल कतिपय नौरस प्रसगों को छाड दिया जाय, 
तो वहा भी रोचकता का तत्व पूरी तरह विद्यमान है। व क्थातत्व क इस 
* महत्व को मली भाँति समझते हैं ओर इसीलिए उ'होंने उस्तक प्रति अपनी पूरी 
निष्ठा सूचित वी है । यह रोचक्ता भी उसके क्‍्यातत्व म इसी कारण भा 
पाई है कि- उतका आधार वास्तविक जीवन है। वास्तविक जीवन के चित्र 
कभी अरोचक हो ही नहां सकते और एसी स्थिति में तो विशेषक्तर, जबकि 
उनका सजक एक कूटछ लेखनी का स्वामी भी है। उनके उपयासों में वणतों 
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के अनावश्यक विस्तार कथा के प्रवाह में याघत भल,हो भरने, परन्तु जहा तर 
उन वणनों का प्रश्व है, उनकी रोाचवता+में- किसी को भी सटेह नही हा 
सकता । उत्सुकता का तत्व, ममस्पर्गी स्थछ, पात्रों तथा छोक जीपन के आक 
पक रेखा-चित्र, सब वे सब इस राचकता वी सप्टि मे सहायक बने हैं। बूद 
ओर समृद्र' मे गली मुह-लों का जो ,जीवन चित्रित क्या गया है तथा सामाय 


पात्रों की जित जीवन चचाओं / की स्थिति वहाँ है, उतकी रोचत्रता की सबने 
भूरि भूरि प्रशसा की है। 


इस क्रम में दम सागर जी की एक्सीता का भी उन्‍ेख करगे। कभी- 
कभी अपनी कथा को रोचक बनाने के लिए अथवा उसम कूतूहल का तत्व 
छाने के शिए व अविश्वसनीय तथा जासूसो तिलूप्मी उपय्ासों जेसे कुछ प्रस॒गा 
की अवतारणा करते हैं। 'वूढ और समुद्र! मे वाया राम जी दास वे चरित्र में 
ऐसी ही अधिश्वसनीयता के कुछ कण विद्यमान हैं। सज्जन को बाबा राम जी 
दास की आवाजें सुनाई पड़ना, महिलाश्रम का मडाफोड स्था 'ममत कौर/बिप 
में डाकुओं के पकडने के दश्य विलक्ष्मी जायूत्वी उप'यासों वी याद दिलाते हैं। 
परन्तु य वणन अपवाद छप हैं। अधिकारत नागर जी की कथावस्तु विश्वस- 
नीय घटनाओं पर आधारित है--और वल्यता के संयम की परिवायत है । 


जहा तक भाटवीयता वा प्रश्न है; नागर जी अपनी घटनाओं को 
चित्रमेय बनावर प्रस्तुत करने म॑ सिद्ध-हस्त हैं। क्यानक के विकास मे भी वे 
इस नाटबोयता वा आभास देते हैं। उनके उपयासो की कथाएं समतरू गति 
से आगे बढते हुये उन्‍क्‍्प प्राप्त करती हैं और चरम उत्कप पर पहुचगर 
उनका समापन होता है । 'अमत और विप तथा “सेठ बाक्मल भिन्न प्रकार 
की कृतिया हैं, जिनके क्‍्था-हिल्प पर इन उपणयासो के स्वत जे विवेचन के 
क्रम में हम पूरा प्रकाश डाल चुके हैं ॥ छूघु आकार वाले उपयास इस नाटकोय 
विघान का अधिक दूर तक सफलता पूवक निर्वाह करते हैं । 


जत्ह चत्र या फिवशेयताओं का अर है. सागर जे के 'उपयासे की 
कथावस्तु का आधार मानव जीवन की समस्याओं कया उदघाटन करना है। 
उनके उपयासो में विनेषकर 'बूद और समुद्र में मानव जीवन के 
विविध स्तर तथा उनकी नाना समस्याओं का चित्रण हुआ । मानव जीवन 
के विविध स्तरों मे मध्यवर्गोय जोवत, उनकी समस्याओ तथा समाधान का 
बहुत ही यथाय रूप 'बद और समुद्र! में मिलता है। उप'यासो के स्वतत्र 


३५० |] [सागर उपयात कला 


विवेचन के क्रम में हम मानव जीवन वी विभिन्न समस्याओं उनके समराधानों 
तथा विविध प्रकार क॑ जीवन-स्तरो पर विचार कर चुके हैं, अत यहा उसत्री 
आवश्यकता नही महसूस होती। 


समग्रठ कथा शिल्प की दृष्टि स कत्तिपय सीमाओ के बावजूद जिनका 
सम्बंध प्रधानत 'बू द और समुद्र” ठया “अमृत और विप' है नागर जी की कया 
कृतिया पुण सफल हैं । वे पहल एक क्याकार हैं जिनका प्रमुख छएश्य क्या 
को अत्यत रोचक, सुसवद ओर विश्वसनीय ढंग से अपने उपणयासा मे अ्रस्तुत 
करता ह। उहोंने यह काय अत्यत कुशछता से सप्न्न कया है। उनकी 
क्याओं में कही भी कृत्रिमता या बनावटीपन नही है | ययाथ जीवन को 
उसकी समूची भ्राणवत्ता क साथ उड़ने अपनी कृतियों मे प्रस्तुत किया है, 
ओर इस प्रकार अपने उपयासों को एक सय्क्‍त भूमिका प्रदान की है। 


चरित्र-शिल्प - 


कथा तत्व क परचात । उपयास का दूसरा महत्वपरूण तत्व पॉप और 
उनका घरित्र-चित्रण है। पात्र और चरित्र चित्रण पर भी उपयास थिल्प 
की चचा करने बाले भारतीय तथा पश्चिमा विचारकों के प्रयाप्त विचार 
छपलल्‍ब्ध होते हैं ॥ चरित्र चित्रण की महत्ता बतढछात हुए डा० गुठावराय वा 
बहुना है कि यदि उपयास का विषय मनप्य है तो चरित्र चित्रण उपयात्त 
का सबस्त महत्वपूण तत्व है. क्योकि मनुष्य का अस्तित्व उसके चरित्र में है। 
चरित्र के ही कारण हम एक मनृष्य को दूसर से पथक करत हैं। चरित्र द्वारा 
ही हम मनुष्य व आप (पत्ननल्टी) की प्रकार मे छाते हैं । चरित्र म मनुष्य 
का बाहरी आपा ओर भीतरी बाप दोनो ही भा जात हैं | बाहरी आपे म 
मनुष्य का आकार प्र्ार व भूषा, आचार विचार, रहन-सहन चाल ढाल, 
बातचीत के विद्वप ढग (तक्तिया क्छाम सवोधन आति) और काय कलाप भी 
आ जाते हैं। भीतरी आपा इन सब बातो से अनुमेय रहता है। प्रात क॑ 
भीतरी आप का चित्रण बाहरी आप के चित्रणस कही अधिक कठिन 
होता है।* 

विचारको ने चरित्र चित्रण क॑ विषय में कुछ आय महत्वपृण निर्लेश 
भी दिय हैं। उतका कहना है कि उपयास के चरित्र यद्यपि उपयासकार द्वारा 


(--काव्य के रूप डा० गूलावराय-प० १७८ ॥ 


कला और शिल्प ] [२५१ 


गढ़े होते हैं परतु फिर भी वे 'अपने मानव होने और ईश्वरीय सप्टि होने वा 
आमास देते हैं। उपयासकार अपने कौशल से उनमे एसे गुण भर 
देता है कि उनसे हमारा निक्रटतम ठादात्म्य स्थापित हो जाता है और उनके 
सुख दुख हमारे अपने से प्रतीत होते हैं । विचारकों के अनुसार उपयासकार 
को उनका निर्माण इस प्रकार करना चाहिए कि वे हम में पूणत यथाय का भ्रम 
प्दा करें, और उपयास समाप्त होने पर भी हमारी स्मति म॑ टिके रहें । इसके 
हिंय्रे उपयासकार को पात्रों के मनोविज्ञान पर भी पूरा ध्यान रखना चाहिए । 


उपयाध्त के अन्तगत-चरित्र चित्रण की दो प्रमुख विधिया बताई गई 
हैं-(क) प्रत्यक्ष या विश्लेषणात्मक विधि, और (ख) परोक्ष या नाठकीय विधि । 
प्रथम विधि के अतगत उप-यासकार पात्र के चरित्र, उसके आचार विचार 
आदि पर स्वत प्रकाश डालता है और दूसरी विधि के अतगत पात्र स्वत 
क्थयोपक्यन आदि के माध्यम से अपने चरित्र को स्पष्ट करत हैं।' जहाँ तक 
पात्रो का प्रश्न है उनके चुनाव आि को लेवर कुछ बातें कही गई हैं। 
सबसे प्रमुख बात यह है कि पात्रों को कृत्रिम न होना चाहिये | वे जीवन मे 
मिलने वाले व्यक्तियों का ही औपयासिक रूप हो। विशुद्ध काल्पनिक पात्र 
कितने भी मनोयोग पूवक निभित क्यि जायें जीवन से चुने गये पात्रों की 
समता नहीं कर सकते । एसे पात्र निर्जाव पात्र होंगे। पात्रो के बारे मे एक 
बात ओर विशेष ध्यान देने योग्य है कि पात्र न तो गुणों के ही पुतल्ले हो और 
ने अवगृणों के ही। सामाय जीवन में जिस प्रकार हम एसे व्यक्ति मिलते 
हैं जिनमें गुण तथा अवगुण दोनों होते हैं इसीलिए पात्रों वा रूप भी ऐसा होता 
चाहिये, तभी वे वास्तविक प्रतीत होंगे । 


पात्रों के स्वरूप की दुष्टि से विचारकों ने उनकी कुछ कोटिया निर्धघा- 
रित वी हैं। इनमें दो कोटिया प्रमुख हैं. व्यक्ति प्रतिनिधि पात्र खौर बंग 
प्रतिनिधि पात्र । प्रथम प्रकार के पात्र वे होते हैं जो कतिपय ऐसी विशेषताओं 
से सम्पन होते हैं जो सामा-यत्त दूसरे मनुष्यों में नही पाई जाती अथवा बहुत 
ही कम “यक्तियो में पाई जाती हैं। दूसरो कोटि के पात्र एसी विशेषताएं 
5-3». 
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विवेचन के अ्रप्त मे हम मानव जीवन की विभिन्र समस्यात्रो, उतके समाथावों 
तथा विविध प्रकार के जीवन-स्वरो पर विचार कर चूके हैं, अत यहा उसकी 
आवश्यकता नही महसूम होती। 


समग्रत क्‍या थिल्प की दृष्टि स कतिपय सीमाओ के बावजूद जिनका 
सम्बंध प्रधातत बूंद और समुद्र! तथा “अमृत और बिप है नागर जी की कथा 
कृतिया पुण सफल हैं। वे पहल एक क्याकार हैं जिनका प्रमुख ल्थ्य क्या 
को अत्यत रोचक, सुसवद्ध और विश्वसनीय ढंग से अपन उपायासा मे अ्रस्तुत 
करना है| उहोंने यह काय अत्यत कुचलता स प्पन्न किया है। उनकी 
वथाओं में कही भी कृत्रिमता था वनावटीपन नहा है । ययाथ जीवन को 
उसकी समूची प्राणवत्ता क॑ साथ उड़ोने अपनी हृतियों में प्रस्तृत किया है, 
और इस प्रकार अपने उपयासो को एक सरक्‍त भूमिका प्रदान वी है । 


चरित्र-शिल्प - 


कथा तत्व क पदचात । उपयात का दूसरा महत्वपूण तत्व पात्र और 
उतका चरित्र-चित्रण है। प्रात्र और चरित चित्रण प्र भी उपयागस थिल्प 
वी चचा करने वाले भारतीय तथा प्रश्चिमी विचारकों वे! प्रयाप्त विचार 
छपलब्ध होते हैं। चरित्र चितण की महत्ता बवलाते हुए डा० गुलावराय का 
बहना है कि 'धदि उपयास का विषय मनृष्य है तो चरित्र चित्रण उपयास 
का सबसे महत्वपूण तत्व है. क्योकि मनुष्य का अस्तित्व उसके चरित्र मं है 
चरित्र के ही कारण हम एक मनुप्य को दुसरे स पथक करत हैं। चरित्र द्वारा 
ही हम मनुष्य क॑ आप (पंस्ननल्टी) की प्रकाटां मे लछाते हैं । चरित म मनुष्य 
का बाहरी आपा और भीतरी आपा दोनो ही भा जात हैं । बाहरी आपे म 
मनुष्य का आकार प्रजार वद्य भुषा आचार विचार रहन-सहन चाल टाल, 
बातचीत के विध्वप ढग (तक्रिया क्छठाम सवोधव आदि) और काय क्लाप भी 
आ जाते हैं। भीतरी आपा इन सव वातो से अनुमय रहता है। पात्र क 
भीतरी आपे का चित्रण बाहरी आप के चित्रण स कही अधिक कठिन 


द्ोता है ।" 


विचारको ने चरित्र चित्रण के विषय मं दुछ आय महत्वपूण निर्ले 
भी टिय हैं। उनका कहना है कि उपयास क चरित्र यद्यपि उपयासकार द्वारा 


३--काव्य के रूर डा० गुलावराय-प० ३१७८ ॥ 


कला और शिल्प [२५१ 


गढ़े होते हैं परन्तु फिर भी वे 'अपने मानव होने और ईश्वरीय सब्टि होने का 
आभास देते हैं। उप'यासकार अपने कौशल से उनमे एसे गृण भर 
देता है कि उनसे हमारा निकटतम तादात्म्य स्थापित हो जाता है और उनके 
सुख दुख हमारे अपने से प्रतीत होते हैं ।! विचारकों के अनुसार उपयासकार 
को उनका निर्माण इस प्रकार करना चाहिए कि वे हम में पूणत ययवाथ का भ्रम 
पदा करें, और उपयास समाप्त होने पर भी हमारी स्मति में टिके रहे । इसके 
लिये उपयासकार को पात्रों के मनोविज्ञान पर भी पूरा ध्यान रखना चाहिए। 


उपयाभ के अतगत-घरित्र चित्रण की दो प्रमुख विधिया बताई गई 
हैं-(॥) प्रत्यक्ष या विश्छेषणात्मक विधि, और (ख) परोक्ष या नाटकीय विधि । 
प्रथम विधि के अतगत उप“यासकार पात्र के चरित्र, उसके आचार विचार 
आदि पर स्वत प्रकाश डाछृता है और दूसरी विधि के अःतगत पात्र स्वत 
क्थोपक्थन आदि के माध्यम से अपने चरित्र को स्पष्ट करत हैं।' जहा तक 
पात्रों का प्रश्न है उनके चुनाव आर्टि को छेकर कुछ वानें कही गई हैं। 
सबसे प्रमुख बात यह है कि पात्रों को कृत्रिम न होना चाहिय । वे जीवन मे 
मिलने वाले व्यकितियों का हो औपयासिक रूप हों । घिशुद्ध काल्पनिक पात्र 
कितने भी मनोयोग पूवक निर्मित किये जायें जीवन से चुने गये पात्रो की 
समता नही कर सवते | एसे पात्र निर्जोव पात्र होग। पात्रों के बारे में एक 
बात और विशेष ध्यान देने योग्य है कि पात्र न तो गृणो के ही पुतले हों और 
ने अवगृणो के ही। सामाय जीवन में जिस प्रकार हम एसे व्यक्ति मिलते 
हैं जिनमें गुण तथा अवगुण दोनों होते है इमीलिए पात्रो का रूप भी ऐसा होना 
चाहिये, तभी वे वास्तविक प्रतीत होंगे । 


पात्रों के स्वरूप की दृष्टि से विचारकों ने उनकी कुछ कोटिया निर्घा- 
रित वी हैं। इनमे दो कोटिया प्रमुख हैं. ब्यवित प्रतिनिधि पात्र और बंग 
प्रतिनिधि पात्र । प्रथम प्रकार के पात्र वे होते हैं जो कतिपय ऐसी विशेषताओं 
से सम्पन होते हैं जो सामायत दूसरे मनुष्यो में नही पाई जाती अथवा बहुत 
ही फम व्यक्तियों में पाई जाती हैं। दूसरो कोटि के पात्र एसी विशेषताएं 
हा 5 
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रखत हैं नो उनके साथ स्ताथ एक समूच वग्म का प्रतिनिधित्व करती हैं। इह 
“टाइप! वहा जाता है। इन पाना की भी अपनी वयक़्तिक विशेषताएं होती 
हैं परन्तु व अपन साथ साव एक समूच बग का भी हमारे समश स्पप्ट करत 
हैं। पन्तमुखी भूमिका वाल उपासा में प्राय प्रथम प्रवार के पात्र पाय 
जात हैं जबकि वहिमुखी भूमिका वाये उपयास अधिकतर प्रतिनिधि या “टाइप 
पात्रो को लक्र ही दचन दत हैं । 


इसके पूत्र कि हम नागर जा के उपयामा म चरित्र-चित्रण क॑ स्वरूप 

पर विचार करें हम उनकी पात्र सप्टि पर कुछ प्रकाश डाटना आवश्यक 
समयचते हैं। यटिं उतक एतिहाजिक उपायास्ता को छाड दिया जाय तो शेष 
उपयासा का सम्बध समाज के मब्यवर्गीय जीवन से है। इस मध्यवर्गीय 
जीवन को उसकी ममग्रता म प्रस्तुत करन के क्रम में छेखर न सम्पूण भारतीय 
सामाजिक जीवन का सदभ ग्रहण क्या है । इन सर कारणों से उसके 
उपयासो का 'कयस पयाप्त विस्तत हो गया है । उहान अपने उपयासा मे 
आधुनिक जावनत का अतक मचत्ववृूण समस्याएं उठाई हैं और उनस सप्रद्ध 
प्रतिनिधि परिस्थितिया तथा प्रावरा वी सप्टि थी है। उनके उपययासा में 
जा भा पुरुष अयवा नारी पान हैं, व सब मिल जुछक्र आधनिक ग़ामाजिक 
जीवन का पूरी तरह प्रतिनिधित्व +रत हैं। थ अधिकारात अ्रतिनिधि पात्र 
5 हैं, यों व्यवित-याता की सप्दि भी हम उनके उपयाता मतप्राप्त होता है। 
बूल और समृद्र! व बाबा राम जी त्स एसे ही पात्र हैं। वस्तुत परा्न सं प्ट के 
कम भे नागर जी न मावसयता विचारप 7ंगिस वे प्रतिनिधि परित्यितियां 
में प्रतितिधि पाता का सप्टि/” वाट सूत्र वीपृध्टि बी 5॥ तभी उनके 
उपयास और चरित्र यथायवाटा करा सजन वा उत्तम उद्यटरण बन सर हैं । 


नागर जा क औपयासिक प्रात जीवित पात्र हैँ। व श्रमचाट बी वी 
तरह जिठगी का गहरी छानबीन करत हैं जौर बनावट पात्रों हो सृध्टि स 
बचउ हैं शिसा पूठ घारणा या विचार वा व थात्र रचता वा मूटाघार नहां 
अनात । उन लिय जीवन प्रमुस है परिस्थितिया प्रथत हैं भौर 
उनमे जाम टन और वित्रसित हाते वाह पात्र अपनी-अपनी परिधि वे 
अनूकूल अपने विधारा भावा और कापदाजा का वित्रास करत हैं। ?" अप्रत 
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और विप” उपयास में नायक अरविद कर के माध्यम से जमे नागर जी ने 
अपनी पात्र सच्टि के रहस्य को उत्पादित कर दिया है। यह रहस्य और 
कुछ नही सामाय जीवन स॑ ही पात्रों वो चुन छेने का रहस्य है।' इसी 
कारण उनवे अधिकाश ओऔपायासिक पात्र स्वाभाविक तथथों मानव जीवन के 
प्रतिनिधि बन सके हैं। ये दतदिन जीवय म प्रिल्न बाले पात्र हैं। छोर जीवन 
से गहराई के साथ जुड़े होने के कारण ही उहें जीवित पात्रों वी इतनी बडी 
पूजी प्राप्त हुई है। ताई ( वू द और समुद्र ) जसे अविस्मरणीय चरित्र की 
सष्ठि वा गुर, छोक़ जीवन के साय छेखव वी इसी अभि नता मं खोजा जा 
सकता है। उहोने अपने उपयासों में मनुष्य खडे विय हैं, वठपुतले नही, 
और उ'ह गृण दोप दोगो से ही पूण दिखाया है। इसीलिए वे हमे अपने जाने 
पहचाने प्रतीत होते हैं भौर उनसे हमारी निवठता बहुत शीज्ष हो जाती है। 
जिन कतिपय पांत्रो में तागर जी ने खास्त विविष्ठताओ का आरोप करना चाहा 
है वे पात्र अवश्य इतने विश्वसतीय नही वन सक्े हैं, जसे-"बू द और समुद्र ' 
के बावा राम जी दास। परतु इस प्रवार क॑ पात्र-तागर जी के उपयातों 
में अपवाद स्वर्प ही हैं । 


नागर जी के पात्र जिम वग के हैं वे अपनी अपनी वर्गीय प्रवत्तियां 
तथा वर्गीय विशेषताओं के साथ ही उपयासा में अपने दशन देते हैं। उच्च 
वर्गों के पात्रों में झोपण, एकाधिकार की भायता स्वाय, छल प्रपच तथा 
अनतिक्ता का प्राबल्य है निम्न वर्गीय पात्र अधिकतर सामाजिक व्यवस्था से 
पीडित चित्रित किये गये हैं। नागर जी वे अधिकाश पात्र मध्यवर्मीय पात्र हैं, 
जिनमें मध्यवग वी अस्विर मानसिक भूमिक्रा को ही प्रस्तुत किया गया है । 
विविध प्रकार के तारी और पुरुष-पात्रों का, 'आधिक तया क्रामज ये भाति- 
भाति की कुठाओ से आंम्रात, अपने ही द्वारा निमित रूढियों तथा रीतियो के 
शिक जे मे बुरी तरह जकडा हुआ भाति भाति की वजनाओ से बोचिछ, कदम 


ः 





१७० मैं बरात का दृश्य लिखने जा रहा हू । उस दद्य के साथ 
मेरे पास ही दुकान के पास साइकिलें छिये दो युवक पसा बाठा वी शान 
और अपनी परेशानियों पर झुझलते हुए, वस इही दो नवयुवको 
को लेकर उपयास का श्री गणश कझूगा ? इन दोनो मे से एक को भगड 
पाधा का बेटा बनाऊगा भगड पाधा, मेरे पडोस्ी । 

“अमत और विव-पु० ७० | 
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कदम पर जोवन की असगितयों का शिक्मार और जिठगो से समचौठा करने का 
भाकाँसी पराजमं, विभोम वया निराशा की गहरी से गहरो ठोक्‍्रों के बावजूद 
अपना खोखली आतयवादिता ठया अह कौ सूचना देने वाला,” यह वह वग 
है जिस ययाय वी सजीव रखाओं में नागर जी के उपयासों में अभिव्यक्ति 
मिली है | मध्यवग के कुछ ऐस पात्र भो इन कृतियों में उमरे हैं जा उखडतो 
हुई जिटगी को छोडकर आग की मूमिक्ाओं में काझी दूर ठक पहुच जाते हैं ।* 
जस वबूद और समृद के क्नल, महाकाल के पाँचू गोराल तथा 'अमत ओर 
विप के अरविल हाकर । परन्तु अधिकतर पात्र असगतियों के शिक्रार हैं और 
इसी कारण सजीव भी हैं। वस्तुत मध्यवग वा जो सही चारिश्य है, उस अपने 
मध्यवर्गीय नारी ठया पुरुष पात्रों द्वारा अतिरबनाओं में डूब विना सागर जी ने 
ईमानटारी क॑ साय प्रस्तुत किया है | नारी चरित्रों के विषय में व विशेष 
सवदनशील रह हैं। उनक उपयार्खों मे नायी पात्रों की बहु रगी सृष्टि है । कुटीन 
नारियों से लकर वे*याओं तक जिसका प्रसार है । 


जद्ा तक्त॒ चरित्र चित्रण की विधि का प्रन हैं नागर जी मे प्रत्यस तथा 
परोक्ष दोनों ही विधियों का आश्रय ल्या है । उहोंने अनेक स्यलों पर स्वत ही 
अपन चरित्रों की विशोषताआ तथगा दुवल्‍्ताओं का विःल्पण किया है और नाटकीय 
विधि द्वारा परिम्टितियों ठया क्योपक्थन के माध्यम स भी उनके चरित्र पर 
प्रकाण डाला है। य दीनों विधियाँ उनके उपयार्सों में इतनी प्रग म हैं कि आ*वस्त 
होकर यह नहा कहा ज। सकता कि उद्दोति किस पद्धति के प्रति अपनी विशेष 
आसक्त सूचित की हैं । परातु इतवा अवन्‍्य स्पष्ट है कि जिन स्थर्तों पर 
परिस्पितियों के बीच से, पात्रों क॑ क्रिया कछापों के माध्यम से, चरित्र चित्रण 
का स्वरूप उमरा हू, वह सूमिका नि सन्देह अधिक कलामक है। उन्होंने न 
क्वेवल बाध्य परिस्थितिया से सधय के क्रम में अपने चरित्रों का स्वरूप उद्धाटित 
किया हैं वरन ऐसी मी मूमिक्ाए लाथ हैं जहा अतदइन्दों के क्रम में मी चरित्र 
की रूपरखा स्पष्ट हुई है। पाँचू गोपाल', माघवीर नद्चीददीन हृदरश महिपाल 
चीला स्वि।६ तय) अरविंद शकर* जसे कितने हो पात्र हैं, जिनका चरित्र 


१- प्रगठिवाद - डा० टिवकुमार मिश्र । २--वह्टी - पृ० ९२०९३॥ 
ई-- महाछल | ४-- सुहाग के नूपुरएा ५---शतरज के मोहरे। 
के रू आरतियां कलसलका दे आएं. - 2 ंअक आय 
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बाह्य सधर्षों के साथ साथ धन्तदाद्ों से भी गुजरता हुआ अत्यन्त सजीव बनकर 
सामने आया है। 


कतिपय अपवादो को छोड दिया जाय तो नागर जी के चरित्र सपाद 
चरित्र नही हैं । परिस्थितियों क उतार चढाव में]ही उवक्री विशेषताएं त्था 
दुवलताएं सामने आई हैं, और लेखक ने बिना अतिरिक्त नियत्रण के इहे परि- 
स्थितियों क प्रवाह में स्वेच्छा क साथ आगे बढ़ने की छूट दे दी हैं। मानव 
मनोविज्ञान क प्रति भी लेखक ने अपनी निष्ठा सूचित वी है और घरित्रो का 
सारा उत्यान पतन मनोविज्ञान की सगति म॑ ही प्रदर्शित किया है। अस्वाभा- 
विक मोड देकर न तो विसी घरित्र को ऊचा ही उठाया गया है और नही 
नोचे गिराया गया है ॥ कुछ चरित्र एसे अवश्य हैं जिनके प्रति या तो लेखक 
विशेष आग्रही रहा है या जिह उसने विकास वा पूरा अवसर नही दिया। बूद 
और समुद्र के सज्जन तथा महिपारू का चरित्र क्रमश हमारे इस कथन का 
उदाहरण हैं। चरित्रो के स्वतत्र विवेचन मे हम इस तथ्य पर प्रकाश डाल चुके हैं। 


अपनी चित्रण विधि से भी छेखक ने अपने घरित्र को सजीव रूप प्रदान 
करने की चेष्टा की है। रेखा चित्रों के समन में नागर जी की क्षमताओं का 
उल्लेख हम वर चके हैं। देनदिव जीवन के साधारण से साधारण क्रिया कलापो 
के बीच से भी उहोंते अपने चरित्रो को स्वभावगत तथा आय विशेषताओं को 
स्पष्ट किया है। समग्रत सामाय जीवन से ग्रहण किये गये साधारण पात्रों के 
चरित्र चित्रण भे उहे अधिक सफलता मिली है | नागर जी के उपयासों के 
चरित्र चितण वा यह अत्य त सशक्त पक्ष है। कथातत्व की भाति उनके उप« 
“यासों का चरित्र-शिल्प भी उनके उपयासो की लोकप्रियता तथा साहित्यिक 
वशिष्टय का एक प्रधाव कारण है। “उपयास मानव चरित्र का चित्र है'-- 
प्रेमचद के इस कथन को नागर जी की कृतिया प्रमाणित करती हैं । 
भाषानोली- 4 

भावों तथा विचारों की अभियकित के सर्वाधिक प्रभावशाली माध्यम 
के रूप में, न केवल उप-यास लेखन के सदभ मं, वरन साहिष्य मात्र की रचना 
के सदम मे मापा महत्व असदिग्ध है। भापा के बिना साहित्य रचना की 
कल्पना ही नही की जा सकती | रचनाकार को इति के अतगत जो कुछ भी 
कहना होता है, वह भाषा के माध्यम से ही कहता है ओर इसी माध्यम का 
आश्रय लेकर पाठक रचनावार के उद्देश्य और इस उद्देश्य को सामने छाने वाली 
उसकी समूची रचनात्मक सामग्री के साथ अपना अत रंग सबंध स्थापित करता है। 
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भ पा चूक़ि मानव जीवन में प्राप्त भावों तथा विचारों को ही अभि 
व्यक्त करती है, जत मानव जीवन में जैसे-जेंसे परिदतन उपत्यित होता 
जाता है, बस दस नाधा का रूप भी बदच्ता चलता है। वस्तुत साहित्य नापा 
नटव ही मानवीय भावा तथा विचारों की अनुकूल्ता म ही पत्ठवित और 
विकसित होती है। साहिय भाषा के स्वरप निमाण में रचनाकार के अपने 
संजक व्यवितित्द का भी बड़ा योग होता है यही कारण है कि हमें एक हो 
समय वे साहियतारों मं भाषा क विविध रूप दियाई पड़ते हैं। एक तो स्वत 
भाषा की प्रद्दति परिवतन थीठ हाने के हारण, दूसरे रचनावार वो अपनी 
निजी बतावट के वारप ही एपसा होता है। विविध प्रक्ञार की सवदताओं, 
भावनाया तथा विचारों की अभिययक्ति व क्रम में भी भाषा वा रूप बटल 
जाता है। मनाउचानिक उपयासो तथा यधायवाटा उपयाख्ों में प्रयुक्त भाषा 
का अलग अलग रूप हमारे इस क्यन का प्रमाण ह । कुछे साहित्यक्रार अपनी 
भाषा क्वानिमाद सीघ जन-ममाज की भाषा स करते हैं और कुछ कोर्णो 
का आधय लत ॒ हैं या नय शइत गठते हैं । इस प्रक्रिया में नी भाषा का रूप 
प्रायः बहल जाया करता है। समग्रत जीविद तथा साथक साहित्यिक भाषा 
वो होती है जा साहित्य की अपनी भावात्मक प्रक्षिया मं ढली हुईं होने क 
बावबूद मूदत जन-समाज की भाषा में ही अपना खोत सूचित करती हो, न 
बवल उससे उपजी हो उससे घनिष्टता पूवव निरन्तर सपक्ठ भी हो । 


जहां तर औपयाभिक मापा का प्रन्त है पात्रानुकूल तयां परिस्थिति 
क॑ अनुकूल भाषा वी आवःपस्ता सबने प्रतिपादित की है। भापा वी व्यजना 
चकित भी आवश्यक मानी गई है । यह रचनाकार के निजी चुनाव का प्रत्न 
है कि वह सामा-्य बोल्चाल की भाषा को अपनाता है अथवा अधिक 
परितिष्ठत तया परिमाजित भाषा को ॥ अपेया इसो बात को है कि वह भाषा 
भावी तथा विचारा को समूची प्रमागत्मक्ता के साथ अभिव्यतत कर सके । 
भावों की अनुगामिनी भाषा ही साहित्य की आदच माषा है। 


जहा तक नागर ती के उपायासों में प्रयुक्त भाषा का प्रत्न है, 
प्रमबट परम्परा के आय उचराधिकारों के साय उहोंने भाषा के क्षत्र में भी 
उस परम्परा को ग्रहण किया है। जो कुछ अतर है बह उनके उप-यासो मे 
चितित जीवन का जतर है। प्रेमचद ने मूल्त ग्राम्य जोवन को ही अपने 
उपयासमा का कद लनाया या जब कि नागर जो क॑ अधिकाश उपयास नगर 
के जावत से सावत्पित हैं। युग की जदिलता के अनुसार उनके उपयासों में 
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समस्‍यायें मी जटिल तथा बनेक प्रकार की हैं। यही कारण है कि उनकी 
भाषा बहुरगी भाषा है। फिर भी उतकी भाषा यदि किसी रचनाकार पते 
अपना सर्वाधिक नकटय सूचित करती है, तो वह प्रेमचद की माषा से या 
प्रेमचद की भाषा-प्रकृति से । 


नागर जी हिन्दी के उनथीोडें से लेखकों में हैं जिनका भाषा 
सम्पधी जाम पर्याप्त व्यापक है। गुजराती उनवी मातृभाषा है। इसके 
अतिरिक्त हिन्दी, उदू, अग्रेनी, मराठी, बगला आदि भाषाओ के भी वे भच्छे 
जानकार हैं। तमिल भाषा से भी वे परिचित हैं और सस्कृत भाषा से भी 
उनको पर्याप्त रुचि है।' केवल विविध प्रातीय भाषाआं की जानकारी तक 
ही नागर जी का भाषा सम्बंधी चान सीमित नही है। जहा तक हिंदी प्रदेश 
की भाषाओं तथा बोलियो का सम्बंध है, वे उनसे भी घनिष्टता पूवक परिचित 
हैं । कैवल बोलियो से हो नहीं, उाह अपने अपने ढग, अपने-अपने 
लहजे, अपनी स्थातीय रगत मे घुला मिलाकर बोलने धालों से भी उनका 
निकट का सम्बंध है। शिक्षितों अशिक्षितों तथा अल्प शिक्षितों बूढ़े, जवानों 
ग्रामीणों नागरिकों, स्त्री-युरुषो की भाषा, तात्पय यह कि भाषागत सुक्ष्म से 
सूक्ष्म -योरा भे वे गये हैं, और उहोने सफलता पूवक उहे आत्मसांत क्या 
है। इस कथन के प्रचुर प्रमाण हमे उनके उपयास्रों में दिखाई पढते है, जो 
एक स्तर पर भाषा विज्ञान के कोष तक कहे जा सकते हैं। उन्हें प्राय भाच 
लिंक उपयासकार की जो सन्ञा दी जाती है, उसका एक प्रधान कारण उनकी 
भाषा का यह वशिष्टय भी है । 


भागर जी ने सबसे अधिक सहज बोलचाल की सादी भाषा का ही 
प्रयोग किया है। यही वे प्रेमचद की भाषा के साथ-अपनी निक्‍टता सूचित 
करते हैं। उनकी यह भाषा हमारे नित्य प्रति के प्रयोग की भाषा है, जिसके 
अतिरिक्त बनाव धर गार की आवश्यकता उहोने नहीं समझी ॥ इस भाषा में 
ही उहोंने जो कुछ कहना चाह्य है, सफलता पूवक कह दिया है। ऐतिहासिक 
उपयासों तक में, यहा तक कि प्राचीन भारतीय इतिहास से सम्बंधित “सुहाग 
के नूपुर” तक में उोंने इसी भाषा का प्रयोग किया है। सामाय बोलचाल 
की घड़ी बोली होने के बावजूद भी वह साहित्यिक भाषा है। चूकि नागर णी 
के उपयासो में अधिकतर नागरिव जीवन का चित्रण है जिसका सम्बंध अनेक 
प्रकार के वर्गों के लोगो के जोवन से है यही कारण है कि नगद में बोली जाने 





३-लीरन्षीर--अमृत छाल नागर अक पु०-२५। 


२५८ ] [ नागर उपणयास-क्ला 


चाली भाषा के घड ही आकपक रूप उनके उपययाप्तो म हैं। डा० देवीदकर 
अवस्यी वे छाब्दा में “भाषा और चरित्र वी नागर जी कं पास अदभुत शवित है । 
ज़गरो में बोली जाने वाली भाषा वी हाद योजना, पदावछी और वाक्य-गठन 
उहोने भीतर से अपनाया है। सम्मवत्र प्रमचद क॑ बाद इतने विराट चित्र 
के भीतर एसी सहज भाषा का प्रयोग विरल है + इस्त भाषा के भी 
विविध स्तर हैं और ग्रहणशील लखक इन सय्यो रेकाड करता चलता है । ' 
श्री भगवती चरण वमा न भी नागर जी को 'बोछूचाल की मुहावरदार भाषा 
का आचाय कहा है। उनकी बोलचाल की भाषा म एक सहज आकपण है । 
और बह उप-यास द्वार। आरोपित होने के बारण, बहानी का एवं स्वाभाविक 
अग है।* 


इस सरल सादां, वोधगम्य मुहावरेटार भाषा के अतिरिक्त नागर 
जी के उप यासो मे माया के जय सभी रूप देख पड़ते हैं. जिनमें प्रधान वह 
रूप हैं जहाँ उनके पान स्थानीय रगत मे रगी हुई भाषा का प्रयोग अपने 
खास - रहजे भौर खास ढग स करत हैं। यह वह भापा हैं जिसे कुछ लोगों 
ने आचलिक भाषा भी कहा है। इस प्रकार की भाषा के दो रूप हैं एक तो 
ठठ आचछिय रूप जथव ठठ बोला वाला रूप और दूसरा मिला जुला, भिर 
भितर लहजे तथा भिन्न भिन्न प्रदतियो वाला रूप | 'शतरज के मोहरे के कुछ 
पात्र तथा 'बू द और समुद्र के महिपाल और क्ल्याणी (घर मं) ठेठ अवधी 
का प्रयोग करते हैं ॥ टोप पात्र सब मिली जुली स्थानीय रगत वाली भाषा 
बोलते हैं। उनका भाषा का कोई एक रूप नही है जितनी तरह के पात्र हैं 
उतनी ही वरह की भाषा है ॥' 





३--सीमात प्रहरी-म्मतलाल नागर अक-पु० ३३॥ 

२--मीर-क्षीर-अमतलाऊछ नागर अकक्‍-प० भ॑ ! 

३--बुछ उदाहरण द्र॒प्दय हैं. -- 

क-वपल्याणी की ठठ अवधी भाषा-इ बपत तउबाला के सुकुल अइस 
अकडिगे जसे-तनोरे बयार तालुकेदारी इ ही के हिल्सा मा परी होय । 

-“[वू द और समुद्र-१०८) 

ख-ताई की ब्रजी रगत लिए हुए खडी बोला-"जर, जइसा जइसा ये सब 
लछोग मेरे ऊपर जुलम ढाम ठग, कलपा भ हैंग, वसा इनकी सात 
पीढियो दे आगे आवगा | वही-प० ४ ॥ 


दला और विल्प ] [२५९ 


अपने उपयासा में अनेक स्थलों पर नागर जी से मिश्रित भाषा वा 
प्रयोग भी किया है, वह भी विसी विश्प पात्र वी अपनी प्रवत्तिया को सामने 
छाने के लिये। इस प्रकार बा एवं उटाहरण निम्नलिसित है, पुल्सि मन वी 
अग्रेजी-अवधी मिश्चित भाषा -- 


“बोतवाली को वरछेस वर दिया हुजूर | मिरजा णी बटेण्ड वर रहे 
पे, हुजूर, तौन उहोंने भिसज दिया कि अस्पताल की गाडी भिजवाते हैं-हुजूर।”! 


पात्रानुकूछ भाषा या प्रयोग सागर जी ये उपयासों वी कावप्क 
विशेषता है। उनके प्रामीण पात्रों वी बोलो में जब भाषा थे शब्दों का 
प्राचुय है, मागरिव पात्रों वी भाषा में नगर वी भाषा के शब्दों वा । हिल्दू 
पात्रों बी भाषा में सस्ृत मे तत्माम या तदभव दाब्द मिलेंगे, मुसलमान 
पात्रों की भाषा में उदू फारसी के झाद ।' लिक्षितों तथा अविलितों वी भाषा 
में भी इसी प्रवार का भेद है।इस प्रवत्ति मे नागर जी वी भाषा को 
स्वाभाविक तथा - प्रभावयाक्ली बनाया है । 


न कैवल पात्र वे अनुकूल घरन्‌ परिस्थिति वे अनुकूछ भी नागर जी 
बी भाषा का स्वरूप परिवर्तित हुआ। हल्वे-्पुल्वे प्रसयों पर भाषा का रूप 
एक है और गभीर प्रसगों पर दूसरा। पात्र जब बात बरता है तव उसकी 
भाषा एक स्तर वी है और वही जब चितन करता है, तव उसकी भाषा का 
रूप कुछ बदल जाता है । 'बू द औौर समुद्र के महिपारू भौर “अमृत ओर विप' 
फे अरविद कर की भाषा में हम इस कथन वा प्रमाण देख सकते हैं। भावारमक 





ग-अवधी मिश्रित वाबाराम जी दास की हिंदी-"पूव आश्रम में हम मोटर 
मकेनिक रहू। अत में मालिक की चाकरी से छूट कर विध्याचल मे रम 
गये ।? बही 

घ--गोकुछवासी कीतनिया जी की भाषा-“मौको झूठो ही दोप ल्‍्मावे आली” 
वही-पृ० १६० । 

डे--क्यावाचक की भाषा- सूत जी बोलेम कि है जिजमान सूनौ, एक सयय 
जो है सो नारट जौ बैक ठ लोक के बीच मं “वही-पुृ० ५६९ ॥ 

ई- बू द और समुद्र - प० थड। 

२-०“खुदा रसूल और हजरठ अली के बाद इस साचीज के रोयें-रोयें में पक 

वेए-जमानियाँ का खयाल ही वसा है । '-(दतरज के मोहरे-पू० ३०१) 


२६० ) [ नागर उपयास कला 


प्रध्तयों में उतकी भाषा का रूप कायात्मक हो जाता है, और समाज के द्रोहिया 
का पदाफाश करने मे निमम ] जब भी जसी परिस्थिति बाती है उनकी भाषा 
उसके अनुरूप ढल्कर उसे अभियक्त देने म सलम बन जाती है । 


नागर जी ने स्यछ स्थछ पर मुहावरा तथा लोकोक्तियों दा सटीक 
प्रयोग करते हुए अपनी भाषा की व्यजना-गर्मित बनाया है। क्वल मुहावर ही 
नही उपमाओ तथा उद्रशाओं से भी उसे अलक्षत किया है, जो नागर जी 
की उबर कल्पना शवित वा प्रमाण है। ये अलइतिया कहां सीध बवि कल्पना से 
होौढ दरती हैं और कही लोक जीवन से मिलकर हास्य-व्यग्य की सप्टि करती 
हैं | उदाहरण क॑ लिए-- 


“रथो, घोडो आदि के साय राजपथ पर दूर-टुर तक दौडती दिखाई 
देती मणालें ऐसी लगती हैं माना आकाय पर सूय का आना जान तारे भयकम्प 
से स्वलित हो घरती पर मुह छिपाने चल आये हा ( सुहाग के 
नूपुर, ५० ९) 


'सहसा लाल का घर बाली ने एटमबम वी तरह बीच चोर भ फट 
कर भभूता सुनार के धर वा हिरोडिमा बना दिया।? (वूं द और समुद्र- 
प० २५ ) 


“वाया हाथ पीठ को तरफ ज्मीन पर टेक दाहिना, ठोढी पर रक्खे 
हुये सुरमीली आखें फाडे मुद्द को लेटर वक्स बता दिया।” (सेठ बाँके 
मल, पु० ४०) 


* गडा हो गई सुसरी पीठ ।”-- (वही पृ० २५) 


१--दैह ने आपस में मिलकर विजली स्पद्र वी। कया वी आखें प्रिय की आखा 
की मोहनी से वधी हुई ठसके मुख के भावों स काफा हद तक अलग 
अनुवुज्ी स्वेच्छा के वर मं होकर निः्चल हा गईं थी । चहर पर लाज की 
लालो और घवराहट की सफ़्टी उसक सहज गौर व से चरर घिन्नी का 
खेल खल रही थी । दुटरे दस्ता के रहत हुय भा नारी दह को पुरुष 

देह की नप्तर्िक गर्मी खामोदा मस्ती दे रही थी।! 
+ बू द और समुद्र! -प० ३०७ | 


कला और शिहप ] [२६ 


वस्तुत जस्ता हमने कहा है, भाषा प्रयोगो वी दप्दि स और भाषा 
चभव वी दष्टि से भी, नागर जी के उपयास्त बहुत समद्ध हैं। “वे गछी कूचो 
में बरसा रहे और धूमे हैं । उहाने घारों ओर के जीवन को देखा 
ही नही, उसवा रंग |बर॒गा कोलाहलछ भी सुना है। यहाँ एक शली और एक 
न्याकरण का प्रयोग करने वाले पात्र नही हैं, प्राय जितने पात्र हैं उतनी 
तरह वी शलिया और उनके अपने-अपने व्याकरण हैं। लखनऊ में विभिन्न 
जनपदा से सिमटकर जनता एकत्र होती है। उसने अपनी बोलो बानी एक 
हृद तक सुरक्षित रखी है, एक हृद तक दूसरो वी भाषा से, यहा तक वि 
अग्रजी से भी प्रभावित हुई है। अमतलाल नागर दास किया हुआ एक मुहल्ले 
का ('धू द ओर समृद्र!' का चौक मुहल्छा) यह “लिग्विस्टिक सर्वे” भाषा विचान 
वी सामग्री का अदभुत पिटारा है। अभी तक एक नगर की इतनी बोली- 
ठोलियो का निदशन करने वाला उपयास देखने मे नही आया। इन शलियो 
में भाषाओं और समाज का इतिहास बोलता है|” नागर जी के उपयासों 
वी इस विशिष्टता का अध्ययन करने के लिए एक पूरे अध्याय घी भावदय 
कता है । स्थानाभाव अर्थात विस्तार भय के कारण अधिक उद्धरण भी नहीं 
दिये जा सके, यो, ये उद्धरण हमारे समूचे प्रबाध में यत्र-तत्न बिखरे हुये हैं । 
अपने उपयासों की रचना मे सेठ बाकेमल” ओर “अमत और विप' 
उपयास को छोड कर प्राय नागर जी ने ऐतिहासिक शली ही अपनाई है। 
सेठ बाकेमल” उप वास मे आत्मक्था-मक' शली का प्रयोग किया गया है 
और 'अमत और विष! म॑ बात्मक्थात्मक तथा एतिहासिक दोनो "लिया को 
मिलकर एक पिश्चित कया शछी त्तयारकी गई है, जिसके विंपय मे इस 
उपयास के स्वताव विवेचच के अतगत हम प्रकाश डाहू चुके हैं। ऐति- 
हासिक शल्ती मे प्रेमचद के भी सारे उपयाप्त ल्खि गये हैं ओर हिंदी के 
तमाम आय उपयासकार भी इसी रैछी वा अनुसरण करते हैं। नागर 
जी ने भी इसी प्रचल्ति शी को अपनाकर उसे सजीव रूप में 
अपने उपयांसो भे प्रयुवत किया है। चस्तुत इस क्षेत्र में वे किसी नए प्रयोग 
के हामी महीं हैं। अतएव जहा तब कथा कहने की "ली का प्रइन है सागर 
जी बे! उपयाता में हम विसी विशेष नवीनता अथवा सिद्धि के दशन नही 
होते । हा बणना मत एतिहासिक शली को ही अपनाकर जितने प्रभाव की 


सप्टि की जा सकती है, उसके लिय उठोने बवश्य प्रयत्न किया है, और 
छस्तमें पर्याप्त सपल भी हैं. । 
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उनकी छेखन राली बवश्य कतिपय आकपव विशेषताओं से पूण है । 
उसे रोचव' एवं आक्पक बनाने वे लिय उद्धनि रखा चित्रा वा आश्रय ल्या 
है, और उनके द्वारा उम नई समद्धि दी है । चित्रात्मकता उनकी "ली वी दूसरी 
प्रमुख विशेषता है, जो उनका वणना प देख पड़ती है । वस्तु वणन में एक पूरा 
का पूरा चित्र पाठ के समल प्रत्यल कर देना उतवी इस चित्रात्मक शली की 
विशेषता है। प्रद्नति चित्रण हो अथवा थ्राट वरात, महल” वो छडाई बगडों, 
जुलूस आदि आदि बे वणन सर दसी चित्रात्मर विशोषठा की पुष्टि करते हैं। 
वस्तुत अपने इन बणता द्वारा नागर जी ने वातावरण-निमाण में भी पर्याप्त 
सहायता ली है-- दोपहर की घूप छतों पर जाड़ के दरयार लगाये चारों बोर 
पंसर रही है। औरता का सीना-पिराना चल रहा है । गहू फ्टवे जा रह हैं, 
दालें बिनी जा रही है, साग वनारे जा रहे हैं, कही भाराम भी हो रहा है । 
स्वूछ न जाने वाले बच्चा की हुडटग मची है पतग भी उड़ रही हैं। कहा 
कोई पेंगन याफ्ता आनाकारी क्‍मासुत सताना की तरह रखा और निर्श्चितता 
देने वाले घाम को सराहूता हुआ बुढ़ापे के ररीर पर चटे हुय ऊने और रई 
के गरिलाफ वंखौफ उतारकर हाथो से घुटने सहलात हुए अपनी गठिया खाल 
रहा है, देर से रोटी खाने वाल धरो की छतो पर बव भी कोई कोई सिर पर 
लोटे उडलते हुए हर गग कर रहे हैं। जगता दुनिया क॑ फ्ठ फट यन-थन 
घम घम वरते, चढते उतरत, ऋओोघ-ममता-खीच गम्मीरता और हू सी मजाक 
से भरे हुए सतरग स्वर गूज मे सिमट गए हैं गूज अणू अ्णु म व्याप रही है । 
कहीं से कोई एक भी स्वर का तार छू ले बाज का दुनिया गू ज॑ उठती है ॥7' 


हास्य और व्यग्य क सफल प्रयाग भी नागर जी के शलीगत वशिष्टय 
के ही सूचक हैं | इस क्षेत्र में मीव सिद्ध हस्त हैं। बहुत स लोग ता उह 
हास्य और व्यग्य क्याकार के रुप म ही जानत हैं। 'सठ वाकेमल” उपयास 
इस कथन का एक़ प्रमाण है । पात्रो क्षे बनूके व्यग्य चित्र उनके उपयासा मं 
भरे पड हैं। यह हास्य और व्यग्य की हाली उप्त परम्परा वा विकसित रुप 
है, जो भारतटु और उनके यूग स॒प्रवाहित हाता हुई प्रमचदद और निराला 
जसे क्‍्याकारों में मया उत्कप प्राप्त कर आज भी जावित है। नागर जी की 
यह हास्य और व्यग्य प्रधान शैछो उनके ययायवादा कला सजन की एक 
महत्वपूर्ण उपल्धि मादी जा सकती है । 
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उपयास के अदगव कथोप्वथन का भी अत्यत महत्वपूण स्थान 
है। मनोवैचानिक भूमिका पर नियोजित, तक सम्मत एवं स्वाभाविक वधोष 
कथन उपयास वी बहुत बडी शवित होते हैं । उप यासकार उपयास के 
अचतगत क्थोतक्रथन वा प्रयोग कई उद्देश्यों से करता है। कथोपकंथन के 
मा“यम से वह अपनी क्थावस्तु को गतिशील करता है और उहं ही चरियों 
के विकास में भी सहायक बनाता है। कथोपवयन से ही उपायास में वाढ- 
प्रीयता का भी समावेश होता है। प्रमचद का विचार है कि 'उपयास मे 
बार्तालाप जितना अधिव हो और रखक की कलम से णितना ही कम लिखा 
जाय उतना ही भच्छा है । इस सम्बंध म॑ इतना ध्यान रखना आवश्यर है कि 
वार्तालाप केवल रस्मी नहीं होना चाहिए कसी भी चरित के मूह से निवले 
हुये प्रत्येक वाक्य को उसके मनोभावों और चरित्र पर कुछ प्रकाश डालना 
चाहिए। बातचीत का स्वाभाविक, परिस्थितियों के अनुकूल और सूक्ष्म होना 
आवश्यक है।'' इन विशेषताओं के अतिरिक्त यह भी कहा गया है कि 
क्थोपक्थन एक अतर्धारा के रूप में उप-यासो परे नियोजित होने चाहिए | 
वे रोचक हो, साथ ही साथ विवरण देने एवं विष्लेपण बरने मे भी लेखक की 
सहायता करे ।' कथोपक्थन ही प्रमुख रूप से लेखक के विचार पक्ष और 
जीवत दशन को भी स्पष्ट करते हैं। साथक और तात्विक क्योपक्थन 
उपयास ओर पाठक वे बीच गहरा तादात्म्य स्थापित करते हैं। उनका पाञ, 
परिस्थिति एप वातावरण के अनुकूछ होना भी आवश्यक माता गया है। 

कथोपक्थन की य कुछ मूलभूत विद्ेपताए हैं। वस्तुत ' श्रेष्ठ तथा 
सजीव क्थोपक्यन का प्रयोग उपयास में एक नाटककार वी प्रतिमा की 
अपेक्षा करता है। चू कि क्रथोपक्थन क्‍्थावस्तु को गति दते तथा चरित्र 
का चित्रण करने की परोल विधि के अतगत आते हैं, यही फारण है कि 
उनकी कलात्मक भूमिका भी असदिग्ध है । 

सागर जी उपयासकार हाने के साथ साथ एक नाठककार भी हैं। 
यही कारण है कि उतक उपयासो मे क्थोपक्थनो का प्रयोग प्राय सफलता पूवक 
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किया गया है। वे अनेव भाषाओं, उनय्री प्रहति, बनेर प्रतार वी बलिया, 
उनकी ध्वनियों की संरीतात्मतता और एहजे आदि सी पर्याप्त परिचित हैं, 
मही कारण है नि छ्ोति प्राय व्धोप्रथा गो सजोव एवं रोचक रुप में ही 
प्रस्तुत बिया है। उनके क्योपरवत की सयसे प्रधान विधपता उनदा पात्रों कृपा 
परित्पितियों वे अनुर्‌र होना दै। ताच यों से ऐेएर सामाय भूमिया तव 
के मे जाने शितने प्रगार के पात्र हमें सागर जी बे उपयार्सो में पाई पढ़ते 
हैं। उनमें दाहर के भी पात्र हैं और गाव वे भी टिथित पात्र भी हैं और 
अल्प विक्षित या धरिलित भी, विचार भी हैं कलागार भी, ऐसव, 
अध्यापव, दूबातदार, व्यवसायी दपतवर वे बायू, तात्यय यद्द है वि अनंव 
भूमिदाओं पे नारी और पुरुष पात्रा या एवं बहुत बडा णमाव उसकी इतियों 
में है, नागर जी वी विशपता इसी बात मे है कि प्रत्यव' प्रकार वे पात्र की 
बपनी मानसिप भूमिया के अनुरुप उसी बोलीन्‍्यानी, टिता दीसा, सस्‍्वार 
आदि का ध्यान रखते हुये एस परयोपव्थना थी सोजना पी है जो मनोवचा- 
निक, स्वाभाविव तथा सजीव हो। यरतुत उहाने पथोपरषनों बे भाध्यम 
से दो काय भछी भाति सम्पादित क्ये हैं--उनके द्वारा क्यावस्तु वो गति 
दो है, और इससे भी अधित उठ चरित्र चित्रण मरा माध्यम बनाया है । उनके 
पात्रों फे क्धोपपेथन उनवी मनोवत्तियो बे अतरग स्वरूप से हमें परिचित 
कराते हैं। एग उदाहरण लेंतों बूद और समुद्र में छोटी-यडी-वारा औौर 
भंदों के पारस्परिक वातालाप मे नागर जी के क्थोपन्‍्रथनां वी "क्ति को 
देखा जा पकता है। 'महाक्वाल' उफयात्त में मोनाई कवट वी बातचीत उसके 
चरित्र की भीतरी तहो को उभार देती है। सुहाग के नूपुर में माघवी के 
क्योपकक्‍्थन उसके हृदय मे निहित पीडा, यथा, प्रतिशाध तथा प्रतिहिसा के 
साक्षी हैं । हमारे कहने वा तात्पथ यही है कि नागर जी के फ्योपक्थना वी 
यह सबसे प्रधान भूमिवा है। 


नागर णी द्वारा प्रयृतत क्योपक्थनों की एक मदह॒त्वपूण सीमा भी है। 
बहुधा उहोंने अपने कतिपय पात्रों क वातछापर को अनावश्यक विस्तार दिया 
है | विस्तार ही नही उनमे राजवीति, धम, सस्हृति तथा समाज दान 
आदि वी न जाने क्तिनी समस्याएं भी भर दी हैं। ये विचारात्मम' क्थोपकंथन 
हैं परस्तु उपयास कला वी दष्टिसे सजोव नही कहे जा सकते। इनका अरूग 
से महत्व हो सकता है परन्तु उपयास फी सीमा मे व बहुत सायक नहीं प्रतीत 
दोते--विशषकर उनका विस्तार | यो तो इस प्रकार के कुछ न कुछ क्‍्थोप 
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कथन उनके प्रत्येक उपयास में उपलब्ध हो जायेंगे परन्तु 'बूद और समुद्र' तथा 
'झमत और विष में इनश्ी अधिवता है-विशेषयर 'यूद और समुद्र के बुछ पात्र 
बातचीत नही करते बातचीत के साध्यम से अपने चान वा प्रदशन करते हैं, मापण 
झाइते हैं। इसे लेखक फी ही कमजोरी के रुप में स्वीवार वरना चाहिये। अतेका- 
भेक रोचक तथा सजीव कथोपकथनों के बीच 'बूद और समुद्र” के बीच बीच में 
दिखाई पढने पाले इस प्रकार के क्यौपकथन उप-याप्त का बोझ है| यही बात 
क्षय उप'यासों वे बारे में भी कही जा सकती है । 


नागर जी मे उपयासो में एक अय भूमिका पात्र के स्वगत 
बिन्तन ठथा स्वगत कथन की है| यहा भी अनावश्यक विस्तार से वे नही 
बच सके हैं। इस प्रकार के स्थल अत्यद सजीव हैं परतु विस्तार अपेक्षित नही 
था ।-- महाकाक के पाचूगोपाल तथा 'अमृत और विप' के अरविद धकर के 
स्वगत कथना तथा स्वगत चितन फो उदाहरण के रूप में छिया जा सकता है । 


समग्रत स्थानामाव के कारण उद्धरण देने तथा अधिक विस्तार में 
जाने का मोह सवरण कर, हम इतना द्वी कहता दाहंगे वि कयोपकथन के माध्यम 
का नागर जी ने सफ्छ मौर पूण उपयोग क्या है। उसकी जो भी विशेषताए- 
विद्वानों ने निर्देशित को हैं, वे हम उनके उपयासों मे प्राप्त होती हैं परन्तु 
उनके उपयास उनकी कतिपय विशिष्ट सीमाओ के भी उदाहरण हैं। नागर जी ने 
सक्षिप्त क्धोपक्थनों का भी आवपक रूप प्रस्तुत जिया है यदि विस्तार सबंधी 
अथवा विचारों की बोझिलता वाछी सीमा मे होतो, तो उनके कथोपक्थन 
अपनी मनोवज्ञानिक भूमिका, अपने भाषा गत वेविष्य, छहजे, तथा ध्वया 
प्मवता में उनके उपयासा बी एक बहुत बडी उपठब्धि होते | फिर भी इस 
दृष्टि से उनके उपयास बहुत सफ्ल हैं । 


देशकाल वातावरण तथा स्थानीय रगत-- 


* उपयास के देश और काल से हमारा तात्पय उसमें वणित आचार 
विचार, रहन सहन ओर परिस्थिति झादि से है । इसे हम दो भागों भे विभ्वत 
कर सकते हैं--एक तो सामाजिक ओर दूसरा एतिहासिक या सासारिक। 
बहुत से उपयास आदि तो केवछ इसलिये मनोरजक होते हैं कि-उतमें समाज 
के किसी विशिष्ट बग, देश के कसी विशिष्ट भाग अथवा काल के किसी 
विशिष्ट झा से सबंध रखने वाल ही वणन होता है।, ऐसी दशा मे जिस 
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श्ध्द्पु [शझादर इरपाकश्ता 
हपल्पाय का दान विरसा हूँ मरार कोण स्वानटिस हाए, 77 कायम नदना 
ही छक्‍ठा माता शारदा 7९ 


हल्डाज के मच्यद * कबारचजडरओ और ददनों का मो लप्रयान रचना 
में दिलेद्र पोए होता है । दाजाइद रे निए दशाए सार्मों गा और ययाय 
बानों सो दावारक माना गया है। बातावरा मी प्रभावाज स्टि नपन्‍यास 
को रयायधिर झमोद एव गोरे दना दर है साप हा जिप यु छा चित्रण 
उपदाद में होठा है वर मो नो र ममत एच हा घाता है। सामायनावा- 
बरण के भाए-माय देख ही स्थानार रात (,0८व! (१०0007) क" भी क्येष 
महतद होश है। इस हो हन दुझर हासोमें ाचलिता के मजत हैं। 
स्थान शिपेत की माणा सम्पृति लोह्ल्यबगार महावर मार्क प्रयाय 
तदा सामाजिश एवं धामिर परारम्दिरियों का वित्र” व्य स्थानायवा की रता 
के तिदे श्र जाता है। ब्ावलिग एड ए जिटमिझ उपन्दायों में इस स्थानायना 
का दियेद्र प्याद राना एढ़वा है। ' दस्तव दशकाल दावावरण तया स्पानीय 
रपप का छो मह॒र इ>यास रदना  मदम में प्रतिपाहिस दिया जाता है 
उसका मूल उर्दोष पहे कि छराझाय जिन समय या समाज का चित्र दे रह क्षा 
इसे पूरी स्पामाविर्ठा पौर सबोदवा म प्रस्तुत ररे । 


माएर जीने ऐविटासिक तथा सामाजिक दोता प्रद्मार कं उपयाक्त 
हिसे हैं। उनहे एतिहा सके उपारा्यों में देशझाक अबवा बावावरण चित्रण 
पए उत उपरार्सो का दिवयन करते समय हम पहल ही प्रक्नाण डा? च$ है 
हब यहा उसे दोहराना नहीं चाहत ।॥ हमारा दर विचार है कि अपने एवि- 
हाप्तिझ उपयासो में देध हाल बा निर्वाह करत में नागर जी पयाप्त सफ़्ल हुये 
है भोर तभी ये उपयास इतने सजीव तया ल्‍्गोेक प्रिय भी हुय हैं। "ातरज के 
मोररे उपयाद्ष मं यह सफाशता प्रासनोद भी है । 


सामाजिर उपयासों मे महाकाल के बतगत वयाह रू अकाल का 
हुइ्य द्राइक परिेष घदमुत दपाथपता के साथ मूत हुआ है ॥ कुछ लाया के 
फिपार से “महातयाए कृति बग़ाल के अक्राछ जो लकर लिछी गइ श्रवष्ठतम 
कृतियों मे परिगधित्र को जा सकती है, उसकी उस श्रष्ठता में वातावरण 





१७- साहियाणोचन- डा» इ्यामुन्दर दास-पृ० १७२ । २-० उपयास चिल्प 
और प्रवृत्तिशं>डा० सरेच सिनहा-पु० ३१००१ 


झछा और ज्षिए्प ] [२६७ 


रिवेश अयवा देशकाछ का नि संदेह सबसे अधिक योग है। 'सेठ बाकेमर्ला 
प्यास को क्राचलिक कृति कहा हो जाता है, जो स्वत स्थानीय रगत-सबधी 
विष्टय का प्रमाण है। इस इति में न केवल आगरा जिले के व्यापारियों की 
गली बानी, वरात एक' मिठ्ते हुये वग का सपूण चारिश्य मृत हो उठा हैं । बूंद 
गैर समुद्र! कृति को भी आँचलिक कहा जाता है। इस उपयास की आच- 
टेक्ता पर भी, इसका स्वंत-त्न विवेषन करते समय, एक अऊुग शीपक मे हंप 
वेघार वर चुके हैं। वस्तुत यह कृति उस अथ में आचलिक नहीं है जिस जय 
में मछा आचछ या परतो परिकथा जसे उपयास आऑचलिक है | इस कृति की 
आवलिक्ता का सम्बंध नगर के जीवन से है। इसवी विशिष्टता इस बात मं 
है कि इसमें ऊखनऊ के चोक मुहल्ले को उसकी समपग्रता मे ठेजक ने साकार 
कर दिया है ।--“यह महत्छा एक बूद की तरह है जिसमें समुद्र की तरह 
विशाल भारतीय जीवन फे दशन होते हैं । शहर के विभिन्न स्तरों का जीवन 
कसा है, इसका पता तो उपययास से छगता ही है, गावों में भी जतता के सस्कार 
करते हैं, इसका परिचय बहुत कुछ इस कथा से मिल जाता है। उपयान के 
नाम की यही साथकता है, एक युहल्ले के चित्र मे छेजक ले मरतीय समाज के 
बहुत से रुपों के दशन वर दिये हैं ॥7" 


जहा तक वातावरण वणन तथा स्थातीय रगत का प्रश्न है वे इस उप 
यास में कौर “अमृत और विष मे भो अपने सजीवतम रूप में उपस्थित हैं । 
सागर जी की चित्रात्मक शछी ने वणना वो निखार दिया है| छोक जीवन से 
उनकी अभिश्नता ने छह राज मार्गों से छेकर गली-कूचो तक, उच्च वर्गो की 
हेवेलियो से लेकर सडक वे फेरी वालो तक और आधुनिक रंग को परिष्कृत 
भाषा बोठने वाला से छेवर जन बोलियों को प्रश्नय टेने वाठे सामाय कहे जाते 
वाले “यव्तियों तफ पहुचाया है। उद्े जितना बोध जाधुनिक सम्पता वा है, 
उतना ही सामा य जन के बीच पलने वाली सम्यता तथा सस्क्ृति का | सडक तथा 
होटल, रेस्तरा के जीवन से भी थे परिचित हैं और निम्न मध्यवर्गोय परिवारों 
के भीतर के जीवन से भी । हम कह चुके हैं कि वे जितने ही क्षमतावान्‌ लेखक 
हैं, उतने ही प्रवुद्ध समाज शास्त्री भी। उनके इस चान ने उनके उपयासों को 
देशवार, वातावरण चित्रण तथा स्थानीय रगठ वी दृष्टि से न केवल निर्दोष 
बनाया है, वह उनकी धाक्ति वा एक बहुत बडा कारण है। उपयासों के स्वतत्र 





३--- आस्था और सौंदर्य- डा० रामविशास दार्मा- १० १३४ ॥ 


२६८) [ दागर उपयाक्त-इला 


विवेचन वे' अतगत हम इन सब प्रसगा पर, उनके रेखा चित्र निर्माण, उनके 
वणन, उनकी सजीव चित्रात्मक शली आदि आदि पर, पर्याप्त प्रवाश डाल चुके 
हैं। यहां निष्कर्ष रूप भें इतना ही कहंगे कि हिटी के बहुत कम क्थावार इन 
क्षेत्रों में नागर जी वी सफ्टता का स्पण करते हैं। यह उनवा प्रिय क्षेत्र है-- 
जिसवे' सस्कार उनके मन में बचपन से ही पड़ता प्रारम्म हो गये थे और जिनमें 
वे धाज भी जीते हैं।”' इस क्षत्र में वे अपराजेय हैं । 
निष्कर्ष -- 

नागर जी के उपयासों के बला और शिल्प सम्बधी इस 
सक्षिप्त विवेचन वे आधार पर हम सहज ही इस पिष्कप पर पहुच सकते हैं 
कि कक्‍्छा और शिल्प यो अभियक्ति का साध्यम मातते हुये भी उहोने एक 
सच्चे साहित्यकार की भाति उसके प्रति अपनी निष्ठा सूचित की है । बस्तुत 
उनकी गृतिया वस्तु वथा विचार पक्ष के प्रामुख्य के घावजूद कला और शिल्प 
की कसौटी पर भी सफ़्ल इतिया हैं । उनके वृहत उपगासों के वस्तु वियास 
आदि वो लेकर वुछ सीमाएं अवश्य बताई गई हैं । हम भी इन सीमाओं पर 
प्रकाश डाल चुके हैं। सत्य ही, ये उपयास अनावश्यक वणनों विवरणों तथा 
विचारी से बचते हुये आकार मे कम किये जा सकते थे। परतु इनकी ये 
सीमाएं उपयासो के समग्र वशिष्टय को देखते हुये बहुत महत्वपूर्ण नहीं हैं। 
एक सजग सामाजिक चतना वाले क्याकार से जो एक ईमानटार रचनाकार 
भी हो, क्छा और शिल्प सम्बधी जितनी सजगता की भपेक्षा की जा सकती 
है वह नागर जी मे है। 


६०- “इलाहाबाद बक की कोठी के सामने वाली सडक, कोठी के नीचे दुकानो 
में बसे हुये मुसलमान सजीवालो की बातो, उनके यहाँ फ़ुटपाथ पर होने 
वाले खयालगोई के दगल, तीतर-बुलबुछ बटेरो की लडाइ्याँ, व्याह बरातो 

के जुलूस होली मुहरभ के मेले सब मझे बचपन के साथियो से मिले थे ।” 
-जागर जी द्वारा दियेगय हस्ताक्षर युवत लिखित साक्षात्वार हारा 


उपसहार 


प्रस्तुत प्रबाध का प्रारम्भ करते हुए हमने प्रथम अब्याय के अतगत 
प्रेमघन्द और उनकी परम्परा के सदभ में ही, हिंदी उपयास कौ क्षेत्र में 
अमतलाल नागर के प्रवश की चर्चा की थी। प्रवध के अगले अध्यायों मे 
मागर जी की औपयासिक हृतियों का विवचन करते हुय भी हमने एकाधिक 
बार प्रमचाद-परम्परा के एक समय कक्‍्याकार के रूप मे नागर जी का उल्लेख 
क्या है। प्रबंध के अतगत अपने विवेचन का समापन करते हुये भी हम 
प्रमचद और उतकी परम्परा का साथक स्मरण करना चाहेंगे । श्री अमतलाल 
नागर क॑ सदभ में अथवा हिंदी उपयासो की चर्चा वे! सदर्भ में प्रमचद और 
उनकी परम्परा का उल्लेख करने म॑ हमारा तात्यय नागर जी अथवा हिठी 
उपयास की क्षमत'ओ, समावनाओं तथा उपर्ला ध को किसी सीमित भूमिका 
में बाघ देना नहीं है, और न ही किसी एक वथावार को मतिरिक्‍त महृत्व 
देना ही है, हमारा उदृश्य एक सवमाय तथ्य को स्वीकार करन के साथ 
साथ अपने विवेच्य कथाकार नागर जी के कृतित्व को उसके सही परिपेश्य 
में देखना है । उपयास के क्षत्र म नागर जी की उपलग्धियों की घर्चा करते 
हुये-वहुघा ही नागर जी का स्मरण प्रेमच'द परम्परा के व्यक्ति के रूप मे 
किया गया है और हिंदी उपयास वी मयतम गतिविधियों पर विचार 
करते हुये भी माय समीक्षकों ने प्राय ही प्रमचन” ओर उनकी परम्परा वी 
शक्तिशाली तथा समथ प्रेरणा का कसी ते किसी रूप में अवश्य ही उल्लख किया 
है इस सम्वध में उदाहरणस्वरूप हम हिंदी के विख्यात कवि, क्यांवार और 
है विचारक श्री अनेय के एक क्‍्थम का उल्लेख करना चाहगे जिसवी सत्यता 
को स्वीइृति देते हुये हिंदी के शीपस्थ समीक्षक आचाय मन्द दुछार वाजपेयी 
मे भी अपने एक निबध में नये छपयासों की चर्चा करते हुये उसे उद्धत 
क्या है । श्री अतय का कथन निम्नलिखित है-“हमने आत्यान साहित्य को 
प्रेमचन्द से आगे बढाया है लेक्नि केवछ टेकनीक की दिया में साहित्यकार 
बी सवदना को - उनवी मानवीय चेतना कौ-हमने अधिक विकसित या 
प्रसारित मही क्या है। यही एक करण है कि प्रेमचाद वा आस्यान साहित्य 


इप्लम्यियाँ, सोमायें छपा सप्तादनायें ] [२०१ 


बब भो हमारा भाग दपक हो सहता है। प्रमघद पो हम पीछे छोड़ आये, 
पह दावा हम उसी दिन कर रारंगे जिग दिन उससे बड़ो मानवीय संवेदना 
हमारे बीच प्रवट होगी ।' 


थी बचय हिली के जाने माने स्यक्तियादी वधाकार और विचारद 
हैं । उपयामों के ध्षेत्र में उन संदघ ब्यूविव-्शाद्धित मबोवगानिक धारा 
से जोदा जाता है, थो वस्तुत प्रेमथाई और उतरी परण्परा से भिप्त लीव पर 
गविषीए होने वाली धारा है। आघायं वाजपेयी प्रेमघच बे उप समीरातों में है 
जिन्होंने प्रेमच*इ के महत्व को पूरी स्दीह्ेति देते हुये भी अपनी समीताओं म 
उनकी सोमाओं का भो बहुत स्पष्ट उल्टेस किया है। हिन्टी के ऐप दो प्रस्यात 
दिधारवों बे, प्रमचन्द और उनकी परम्परा वे सवध में व्ययत विए गए विचारा 
के इस संदर्भ मे, यदि नागर जी, और सामाग्यत हिली उपायास की उप 
शाघयों की पचा परते हुए हम भी प्रेमपन्द और उारी परम्परा या उल्टेस 
करते हैं, तो यह समीचीन ही वहा जायेगा । हमारे मायता है कि नागर जी 
और एक अय में प्रमचन्दोत्तर फ्या साहित्य अपने विवास पी विविध भूमि 
फाओं को हय करता हुआ अपनी अनेव उपलब्धियों बे साय आज जिस विदु 
पर स्थित है, बा और रिल्य सदंधी कतिपय विनिष्ट ध्षमताआ थे बावजूद 
उसकी इन उरलचियों या एक महर््र पूण सदभ प्रमचाद और उनके द्वारा 
प्रवतित हिंड्ो उग्यास वी नई चेतना में ही देखा जा सबता है। था बशेय 
ने प्रमचद की व्यापक भानवीय सवेदता का छो उल्लेख किया है वह अपने उस 
रूप में, झर अपतो समग्रता में, मल ही उनदे' बाद के किप्ती एक रचताकार म॑, 
उसकी चेतना का अय न बन सकी हो, प्रेमचन्द परम्परा के अनेव क्याक्रारों का 
इत्वित्व उते अपनी-अपनी भूमिकाओं में मवश्य विकीर्ण करता है ।--री अमृत 
छाल नागर प्रेमचन्द परम्परा के ऐसे ही समथ क्याकारों से प्रथम पवित के 
व्यक्तित्व हैं । उनके रचनाकार-व्यक्तित्व तथा शृतित्व का हमाया बब तक का 
अनुभीछून भी इसी तथ्य कौ पुष्टि करता है | बस्तु-- 
हिंदी क्‍या साहित्य में नागर जी वे स्थान और महत्व का आकलन 
करते हुए हम प्रेमदद जौर हिठी क्चा साहित्य बौ यथायवादी-सामाजिक 
घारा के अय विशिष्ट क्‍्याकारों के भ्रध्य उनके प्रदेय का उल्लेख करते हुये हो 
किसी निष्कषप पर पहुचने का प्रयास करेंगे । इस स्थछ पर हमारा उद्दश्य प्रेम- 
चाद और भय क्थारारों से नागर जी की तुलना न होकर केव5 उनके हू तित्व 


से सागर जी के ऋतित्व का सवध विरूपित करते हुये ही उनके बीच मागर जी 
के स्थान का तिर्देश होगा 4 
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सागर जी के रघनाकार व्यवितत्व तथा शृतित्व का सवध प्रेमचद और 
उनके कृतित्व से बहुत विकट का है| प्रमचाद तथा उनके इतित्व मं जो अस 
मानताप्‌ हैं वे वस्तुत ऊपरी हैं, जबकि प्रमंचद से उनका नक्ठय आातरिक 
भूमियों से सवध रखता है। 


प्रेमचन्द वे उपयातो का कचा पट अधिकादत ग्रामीण जीवन और 
उसकी समस्याओं से सवधित है जबकि नागर छो ने प्रधानत शहर वे जीवन 
को फेद्र में रखकर अपने उपयासों की रचना की है। प्रमचद के अधिकार 
पात्र निम्तवर्गीय भूमिकाओं के साधारण पात्र हैं जबदि नागर जी के पात्रो का 
सबंध धहर वे मध्य-वर्धीय व्यक्तियों स है जिनमें उच्च मध्य वग तथा निम्न 
मध्य वग दोनो ही भूमिकाआ के छोग आते हैं। प्रमचन्ट ने भी नागरिक जीवन 
थी समस्याओं तथा मध्यवर्गीय पात्रों का चित्रण अपने कतिपय उपयासा में 
क्या है, और नागर जी ने भी ग्रामीण जीवन की समस्याओ तथा ग्रामीण 
भूमिकाओं से सबधित पाभों को अपनी क्तिपय शृतियों मे उमारा है। परतु जित 
प्रकार प्रेमचद की ध्ावित ग्रामीण जीवन वी समस्याओं के चित्रण तथा निम्त- 
वर्गीय पात्रों वे उनके अध्ययन में दिखाई पड़ती है तसी प्रगार नागर जी का 
रचनाकार भी नागरिक जीवन तथा मध्यवर्गीय पात्रों के अरन में ही अपनी विशेष 
समता प्रदरतित कर सका है । प्रेमचद को प्रामीण भूमिका के साधारण पात्रों 
के चित्रण में अदभुत सफ्लता मिली है --और मागर जी भी नगर के गली 
मुहल्छो के साधारण पात्रों के घरित्रावन में विशेष क्षमतावान्‌ छिद्ध हुए हैं। 
प्रेमचद और नागर जी की इन सफ़्वताओं का सबसे वढा कारण जाने माने 
जीवन और उससे सबद्ध मनुष्या को ही अपनी कृतियो में चित्रित करना है। 
जिस जीवन को उोंने देखा और भोगा है, जिन व्यक्तियों क रग-रेशे से वे 
मी भाँति परिचित हैं, उहें ही उह्ीने अपनी रचना का आधार बनाया है । 
अपने-अपने क्षेत्रों में ये दोनो ही क्थावार वस्तुत इसी कारण इतनी सफ्टता 
प्राप्ठ कर सके हैं। दोना क्याकारो के भिन्न भिश्न क्षत्रों कं बावजूद जा वस्तु दोनो 
के बीच अभिन्न सवध स्थापित करती है वह और कुछ नही उनका यथा 
दृष्टिकोण है। इस यथाथ दष्टिकोण को जिन क्षमताओं के साथ प्रेमचद के 
कृतित्व में देखा जा सकता है, उसकी वही क्षमताएं नागर जी के कतित्व में 
भी पूरी तरह से विद्यमान है। चस्तुत जीवन के ऊचे से ऊ़े आदशों के 
बावजूद प्रेमचद और नागर जी की उपयास वा वी सबसे बडी शक्ति और 
सबसे बडी उपलब्धि यही ययायवाट है । इनकी कला इस यथायवाद से जितनी 


उपरण्धिश, छोप्ायें तपा सभावनायें ) [ २७३ 


दूर तक सपूवत हो सती है उतनी ही दूर तक वह स्थायी भी बन सवी है । 
जोवन की ययापवादी मूमित्रापो से वागर जी पा भधघ पितना गहरा है इसे 
इनके ऐतिहासिक' उर यास नी सूयित्र परो हैं। हम पह घढे हैं विः ऐसि 
हासिक उपयास लिसने में नागर जी था दष्टिफोण न तो रोप्राटिक रहा है और 
मे पुनरत्यानवादी । उाहाने इतिहास पे जाच भी अपनी ययायदादा दृष्दि को ही 
सक्रिय किया है बौर तभी वे उस समाज वा एसा चित्र आाक सवे है जो इति 
हास के प्रति पाठक वी रामादिव' घारणा वो एवं झटके व साथ तोड देता है । 
हमारे कहने का तात्यय यह है वि' अपने एतिहासिह उपयासा में भी जीवन 
के श्र ध्ठ मूल्या यो उद्घाटित बरने के बावजूद नागर जो खरे ययाषवादी हैं । 
यह एतिहासिक यधाथवाद उनते एतिहाशिक उपयासों पी और समग्रत 
उनके इतिहास चितन वी, एक बहुत बड़ी उपलब्धि है । 


अपने सामाजिव उपयासो में भी नागर जीने यथाथ चित्रण की 
भूमिका का सम्यक निर्वाह किया है। यहा भी व आधुनिक जीवन की विविध 
समस्याओं के उदघाटन मे प्रेमच द के समान ही सपल हुए हैं। आघुनिक जीवन 
के वषभ्य का उसकी विद्वतियों का, उसवी समस्याओं तथा उसके भीतर पठने 
वाहे विविध वर्गों का उटोन बहुत ही सजीव और सशवत चित्रण किया है । 
स्पष्ट ही इस समूचे चित्रण मे प्रेमचद की ही भाति नागर जी ने भी साम्राय 
जेब जीवन ओर सामा-य भूमिका के पात्रा को दी अपनी मानवीय सवेदनां का 
अधिकारी बनाया है। यदि प्रेमचद के उपयासों मं ग्रामोण जीवन की विष 
मताओं क बीच पिसते हुए जन-जीवन को गहरी सवेदनात्मक अभिव्यवित मिलो 
है, साथ ही गाव क॑ साधारण जन की भाशाआ ओर आर्काक्षाओं को मुखर 
किया गया है, तो नागर जी के उपयासो में भी नागरिक जीवन की समूची 
घुटन के बीच किसी प्रकार आगे की ओर घिसटते हुए मध्यवग को उसकी सारी 
पीडा और सारी आशाआ आवाधाओं के साथ अभियवित्त दी गई है। नागर 
जी की कृतियो म प्राप्त होने वाल ययायवादी जीवन सदर्भों तथा यथाथवादी 
चित्रण पर हम पिछले अध्यायों मे पर्याप्त प्रकाश डाल चुवे' हैं। हमारी माययता 
है कि यह उयायवाल नागर जी के इृतित्व की एक बहुत्त बडी सिद्धि है। जीवन 
की कठोर विषमताओ से घवडाकर जहा आधुनिक युग के अनेक कक्‍्याकार 
अपनी कृतिया में काल्पनिक जीवन ये! चित्रण में ही, अथवा वाह्य जीवन से 
कढ़ कर “यबित के मन की अघरीो गुफाओं वे उदघाटन में ही, रस लेने छगे हैं, 
बाह्य परिस्थितियों की समूची विपमता से आखें मिलाते हुए, सामाजिक यधाय 


२७४ ] [ गागर_ उपयासत-कतता 


के प्रति नागर जी वी यह निष्ठा छनकी सामाजिक चेतना या ही प्रमाण मानी 
जायेगी | वहना न होगा कि उनकी इस निष्ठा वे मूठ में प्रमचन्द मे हृठित्व 
की प्रेरणा का एक बहुत बढ़ा अश है। 


नागर जी का बितन भी प्रमचन्द के चितन से अपना निकट का संबंध 
सूचित करता है। यथाय के प्रति सपूथ निष्ठा रखते हुए भी प्रेमचन्द का विवन 
जिस प्रकार जीवन क उदात्त ,बाद्ों को प्रस्तुत बरी थाला चितन है, ताना 
प्रकार वी यूगगत विद्वेतियां बे बीच भी जिस प्रकार उप्तता सतध जीवन वे 
श्रेष्ठ मानवीय मूल्यो से सदव बना रहा है, रढियो, अपविश्ववा्ों तथा प्रति" 
गामी परम्पराओं के विरोध मे युग की प्रगतिशील भूमिवाआ का आत्मसाव 
करते हुए भी वह जिस प्रवार सही अर्थों म राष्ट्रीय तथा भारतीय चितन है, 
मागर जी के चितन के विपय में भी यही बात कही जा सबती है। वल्तुत 
जहां तवः ययाय निष्ठा के साथन्साप उच्चतर मानवीय मूल्या तथा उदात्त 
आदतों वी भूमिका का प्रश्त है. नागर जी तथा प्रमचट के चिंतन मे अंदुमुत 
साम्य है। जिम्त प्रकार प्रमचद का दृष्टिकोण राष्टीय होने के बावजूद मनुप्यता 
के परातछ पर सावभौमिक है उसी प्रकार नागर जी का मानवतावाट भी 
किसी एक देश की सीमाओ स॑ घिरा नहीं है| दोनों ही कघाकारो ने अपने इस 
मानवतावाद को भारतीय बाधारो से पुष्ट किया है। नागर जी के चितन मे 
प्रेमचद से भिन्न जा नये तत्व हैं, उतका सम्बंध उतवी अपनी युगीन भूमिका 
से है। प्रेमचद अपने समय की भप्रगतिश्रीक भूमिकाबों से सपृक्त थे और नागर 
थी ने धपने उपयासा म उठने वाली समस्याओं को अपने समय की विकसित 
और प्रगतिशील चितनधाराओ के सप्दभ में विइलेषित किया है । तत्वव नागर 
थी थोर प्रेमचद के चितन म॑ कोई भेद नही है | 


नागर जी के उपयासो मे आधुनिक जीवन की जिन अनेक समस्याओं 
कौ प्रस्तुत किया गया है उनका उल्लेख “विचार पश् तथा जीवन दचन” 
शीपक अध्याय में हम कर चुके हैं। इस स्थल पर हम इन समस्याआ के चित्रण 
में नागर जी की भूमिका का उलेख न करते हुए केवल उनके एक विचिष्ट 
पथ पर ही प्रकाशन डालेंगे । यह पत्र है श्योपित मनुष्यता क एक अग वो रूप 
में नागर जी द्वारा क्या गया नारी जीवन का चित्रण अपने उपयासों में 
नागर जी ने नारी-समस्या को सवेदना को पूरी गहराई के साथ प्रस्तुत क्या 
है। उनका 'सुददाय क नूपुरर उपयास तो समाज क बीच नारी के अभियप्त 
जीवन से सवधित है ही, उनक लगमग सभी उपयासा में नारी जीवन की 
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वेवसी तथा पीडा को यड़ी मासिक अभिष्यक्ति मिली है। प्रमचद ते भी अपने 
उपयासा में बतमात समाज व्यवस्था मे मारो के दयनीय जीवन का विन्रण 
किया है। हिली के वे पहले उप पासकार है जिद्दोन अपने 'सिवासदन उपयास 
में नारी जाति कौ आाधथिक पराघीनता के प्रश्न को उठाते हुए वर्तमाद सामा- 
जिक ढाँचे के एकागीपत का उदघाटन क्या था | 'सुहाग के नूपुएँ उपयास 
में नागर जी ने भी इसी समस्या को प्रस्तुत दिया है और इसके श्रम में पुष्प 
दग के बपने स्वार्यों पर भो प्रकाश डाला है। प्रेमचद को भांति उहोंतेि भी 
अपनी कृतियों मे नारी के छिय सही याय की माँग की है। नारी समस्या पर 


नागर जी द्वारा जो भी विचार प्रस्तुत किये गये हैं, वे उनकी मानवीय सवैदना 
तथा प्रगतिशील छितन के परिचयायक हैं । 


हस्प और व्यग्य की जिस परम्परा को प्रेमचद ने भारतेन्दु और उनके 
पूय के नियधकारो से प्राप्त किया था, उस परम्परा को नागर जी ने अपवो 
कृतियों में और भी पुष्ठ तथा सपन्न बनाकर प्रस्तुत किया है। हास्म और व्यग्य 
के क्षत्र मे नायर जी की अद्विदीय भूमिका को हिंदी क रग्रभय समस्त समी 
कर ने स्वीकार किया है । आधुनिक युग में कदाशित्‌ उनकी क्षमता का कोई 
दूपरा हास्य और व्यग्य ऐेखक नहीं है। मह हाक््य और व्यग्य भी नागर जी 
की इतियों में वस्तुत उनकी यथाथवादी कला के एक श्शकत अग के रूप में 
ही स्पष्ट हुआ है । यह कोरा हास्‍््य और न्यग्य नही है, वरन गहरे सामाजिक 
कआध्पो से पूर्ण है। इस हास्य और व्यग्य का आघार लेकर ही नागर जीने 
न क्वछ आधुनिक युग की मरणशीरू परम्पराओं तथा रीतियो>नीतियों की 
बिल्ली उडाई है उहें प्रथय देने वाली शवितयो पर भी बडे प्रहार किये हैं। 
मतोरजन के साथ साथ नागर जी के हास्य और व्यस्य का यह सायाजिक रूप 
उनवी कला को एक महत्वपूण उपलब्धि सिद्ध करता है ॥ 


नागर जी के उपयासों मे धभाप्त होने वाले लोक जीवन के सजीव 
चित्रण घो छेवर उनऊी पयाप्त सराहना की गई है। पुरानी पीढ़ी से छेक़र नई 
दोढी के सरवनातारो तथा समीशलको तक ने इस क्षेत्र में मागए जी को अद्वितीय 
माना है । नागर जी की इस प्रदस्ति का आधार या तो उनके प्रत्येक उपयास 
मे दृष्टिगोचर दोता है परतु उनका वूद और समृद्र उपयास इस दुृष्टिसे 
बदाजित सबसे महत्वपूण है । गली मुहत्ला में पाये जाते वाले स्रामाय जीवन 
का जितना सजीव सपूण और चित्रात्मक विवरण इस उपयास में नागर जी 
मे प्रस्तुत क्या है, यह राषमूच हिटी उपयातों में दुछम कहो जायेगा यह 
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चित्रण केवल लेखक की पैनी दप्टि का ही सूचक नही है उस जीवन से लेखक 
के गहरे तादात्म्य का भी उदाहरण है। आचलिक उपयासो को छोड इस 
प्रकार का चित्रण सामा यत उपलब्ध नहीं हो सकता । यही कारण है कि अनेव 
समीक्षकों ने 'बूद और समुद्र को आचलिक उपयास भी कहा है । 
यदि 'बूद और समुद्र आचल्कि उपयास है तो कद्दा जायगा कि यह 
हिठी का पहला उपयास है जिमप नगर के केद्वीय जीवन को छूकर आचलि 
बता की सप्टि की गई है। या 'बूद और समद्र? को छोड भी दिया जाय, तो 
लोक जीवन व॑ चित्रण की दप्दि से नागर जी की अय कइंतियाँ भी अत्यात 
सम्पन्न हैं। लोक जीवन के साथ इतने गहरे तालाम्य का आधार पाकर ही 
नागर जी की कृतिया अपनी सजीवता में इतनी आक्पक वन सकी हैं । 
नागर जी की इृतिया उपायास टिल्प में प्रेमच/ट परम्परा वे भय क्या 
कारों की इृतियो की भाति ही उपयास की सहज रचना पद्धति का आधार 
लेकर ही ल्सी गई हैं। वस्तुत जमा कि बला और रिल्प शीपक अप्याय में 
हमने कहा है, लागर जी न रिहूप वो सदव ही वस्तु वी अभि:क्ित के एंव 
प्रभावशाली माध्यम के रूप मे स्वीकार किया है। शिल्प के स्तर पर कसी 
अनपेक्षित नवीनता के हामी व नही रह हूँ । इस भूमिका के प्रति निष्ठा रखते 
हुये उ-होने अपने उपयासो के कलात्मर आधार को सदव सम्पन्न बनाने का 
प्रयास क्षिया है। उनता सेठ वाकमछ' उपयास क्‍या हिल्प के क्षेत्र में उनका 
एक सफल प्रयोग है। 'अमत और विप! उपयाप्त मे उहोने दोहरे क्थानव 
को उठाते हुये बड ही आाउपव तथा सजीव कया शिल्प का प्रयोग किया है, 
और इस पद्धति की सारी जटिलता तथा रारी 'रिस्क के बावजूद उ्दोने अभू 
तपूब सफलता भी प्राप्त की है। पर तु कछा और रिल्पगत य भुमिक्राए कही 
भी इतनी प्रगल्म नही हो पायी हैं कि वे साहित्य का वस्तुगत क्षमता तथा 
सवेटनागत प्रभाव को कम करने में सहायक बन सकी हो। वस्तुत झिल्पगत 
नये से नये प्रयोगो की पूरी क्षमता हाने के दावजूद नागर जी ने लाधघुनित्र युग 
की प्रयोगवादिता से अपने का पूरी तरह अलग रखा है । माति भाति के फशव 
वाल आज के युग मं उपयास रचना को एक गभीर उदृश्य के रूप म मायता 
दिय रहना कम महत्वपूण नहा है । 
अपने अब तक वे विवेचन मे हमने मागर जी के उपयासो की क्तिपय 
उम उपलब्धियों का ही विवरण दिया है जो उनके कृतित्व की स्थायी उप 
लब्धियों तथा एक समय क्‍्थाकार के रूप म उनकी लोकप्रियता का प्रधान 
आधार है | सन १९४७ से लेकर अपने अब तक के रचनाकाल में नागर जी ने 
छोटेनबढें छ उपयाप्त ही छिखे है। बूद और समुद्र तथा अमृत और विप 
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नदी वे दृतिया हैं जिनका रचनापट पर्याप्त व्यापक तथा प्रशम्द है। नागर 
जी वी ये इृतिया परिमाण में अल्प होने के बावजूद अपनी विशिष्टताओं के 
कारण पाठवों के बीच पर्याप्त छोक्प्रिय हुई हैं । इन कृतियों में उन्हाने सामाय 
जन जीवन के बीच से कतिपय अविस्मरणीय चरित्रों की सप्दि की है ) 'बूद 
गौर समुद्र! उपयास वी ताई का चरित्र ऐसा हो चरित्र है जिसे विश्व कपा- 
साहित्य क॑ विशिष्ट घरित्रों के दीच प्रस्तुत विया जा सकता है। नागर जी 
थी यह प्रसिद्धि उननी साहित्य साधता के सवथा अनुरूप है। रचना के' प्रति 
जिस एक्निप्ठता तथा ईमानदारी की अपेक्षा किसी भी सच्चे साहित्यकार से की 
जाती है वह नागर जी में पूरी मात्रा में विद्यमान है। अपने समकालीन कथा 
कारो के दीच इसीलिए उनका महत्वपूण रथाव है । तुलना से बचते हुये भी 
कहा जा सकता है कि अपने अय समानधर्माओं क॑ बीच उहोंने अपने रचना 
भार व्यक्तित्व की विश्शिष्टता को सहज सुरक्षित रखा है। निम्नमध्यवर्गीय 
जीवन का चित्रण अइक जी क उप यासो में भी प्राप्त होता है, और अइक की 
सबसे बढ़ी सफलता इसी जीवन के चित्रण में मानी गई है। परन्तु अइक णी 
के उपयासा में वह विधिधता नही है, जो नागर जी की कतियो में हमें प्राप्त 
होती है। नागर जी के उप'यासतों में मध्यवर्गीय जीवन की प्रमुखता क॑ बाब 
जूद समूचे आधुनिक जीवन वी भूमिकाए हमें उपलध होती हैं। प्रगतिशील 
क्याकार यशपाछ के उपयास इस दृष्टि से नागर जी के उपययासो से टककर 
झते हैं; अनुमदों बी मपन्नता तथा दुष्टि बा पदापन गशपारू वी बहुत बडी 
'क्ति है, परतु यशपाझ का सबंध एवं विशिष्ट राजनीतिक मतवाद से भी 
रहा है, और है । यही कारण है कि यशपाल के उप याप्तो वी शक्ति को स्त्री 
कार बरते हमे भो प्रायः समीलको ने उनके दष्टिकोण को एकाग्री घोषित 
किया है । यशपाल के उपयासो में भी प्रधानता मध्यवर्गीय जीवन की ही है, 
ओऔर इस सदभ में उत पर इस प्रकार के आरोप भी लगाये गये हैं कि प्रगति 
शोल क्याकार होते हुये भी वे अपने दप्टिकोण को मध्यवर्गीय ससकारा से ऊपर 
नही उठा सके ह। यशपाल के उपयासो में यौनवादी भूमिकायें भी अनपेक्षित 
हूप से प्रयात हुई हैँ। कहने का तात्पय यही है कि यशपाल का कृतित्व छेखक की 
अनुभव गत सारी सपन्नता, प्रौढ़ता तथा समग्रता के बावजूद कतिपय सीभाओं 
को भी सामने रखता है । नागर जी की इृतिया राजनीतिक मतवाद सथा 
यौनवादिता जसी सीमाओं से मुक्त, अधिक प्रशस्त तथा स्वच्छ धरातड पर 
स्थित हैं। उनमे यटापाछ जद्ती प्रघरता भक्े न हो, परतु व एकागिता जसे 
दोप से रहित हैं ॥ यतापाछ यो घयाय चेतना से नागर जी की ययायें चितना 
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अधिरछ सश्भ नही तो कम सशम भी नही है। रागेव राघव तथा नागाजु न 
के उपयास भा अपने यथाय चित्रण म कयत प्राणवान्‌ तथा सजीव हैं, परन्तु 
राजनीतिक मतवाद से सयद्धएकागिता स वे भी पूरी तरह बच नही सक॑ हैं। इस 
दृष्टि स रेणु नायर जी के समकालीन कथाकारा में ऐस हैं जो कसी भी राज 
नीतिक मतबाद स सम्बाधित नही हैं रेणु के बाचलिक उपयास हिंदी क्था-साहित्य 
में पयाप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर चुक हैं । वहा जा सकता है कि बँचलिक उपयासों 
की कला रेणु के उपयासो में पूरी सजीवता के साथ विद्यमान है! वागर जो 
के समूचे कृतित्व को आचलिक नहा कहा सकता । परन्तु यदि बूदओर समुद्र” 
उपयास को लें, तो अवश्य रेणु वे उपयासो क खाय उस पर विचार क्या जा 
सकते है। इस दप्टि स नागर जी और रेणु दोनों ही अपने अपने स्थान पर विशिष्ट 
हैं। रेणु के उपयास ग्रामीण अचल से सबद्ध हैं, जव कि नागर जी वी इत्ि में 
आँचलिक्ता का सवध ठेठ नगर के जीवन से है। अपनी-अपनी भूमिकाआ में 
दोनों ही लेखकों ने आंचलिक उपयास की कला बा लोक जीवन के अपने गहरे 
अनुभवों के बछ पर सफ्ल बनाया है। 


ऊपर की पक्षितयों में हमने सलप में ययायवादी धारा के कतिपय एस 
क्यावारों के साय मागर जी के रचनाकार-व्यवितित्व को देखा है जो प्रेमचद 
परम्परा के क्थाकार हैं॥ इन समस्त क्याकारों दी "शक्ति तथा छोकप्रियता के 
अपने पुष्ट आाबार हैं। इनस नागर जी की तुलना न करत हुये भी हमने 
कैवछ उस भूमिका को ही सामने रखा है जा ययाथवादी क्छा के समान सूत्र 
कै बावजूद नागर जी की कृतिया को उनकी इृतियों से मित्र एक स्वतत्र व्य 
'क्तित्व देती हैं । इस विवेचन के सटम मे हमारा निष्क्प कंवछ इतना ही है 
कि प्रेमचन्दात्तर कया साहित्य में यथाथवादी धारा वे जो भी रचनाकार हैं 
उनके वीच नागर थी का स्थान विसी से कम महत्वपूण नहीं है। सच पूछा 
जाय, तो वे अपेसाइत प्रेमचाद के अधिक निक्‍्टवर्ती हैं, और अन्य कयाकारों 
को भाति विवाटास्पद भी नहीं हैं । 
मागर जी के क्तित्व की उपकाधियों का विवरण हम दे चुके हैं। 
बस्तुत यही व उपलत्धिया हैं जिनके आधार पर हमने नागर जी को प्रमचाद 
परम्परा क॑ रचनावारा की प्रयम पवित्र का व्यवितत्व स्वीकार क्या है ॥ प्रेम 
चन्तोत्तर कथा साहित्य क अचेय, जेनेद्र, इल्चद्र जोश्ची यशपाल तागाजु न 
ओर रेणु जसे क्याकारो के साथ ही नागर जी का स्थान भी हिंदी कथा 
.उाहित्य में पयाप्त महत्वपूण है। वूद और समुद्र! त्या तमत और विप जसी 
हैटनवी कतियाँ हिन्ती क्या-साहित्य को तथा उह, बतराष्टीय स्तर की ख्याति 
श्ठे ड़ 
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देने में सपम रही हैं। इसे हिंदी मया-धाहिए्य के गौरव तथा मायर जीबी 
एडनिप्ड साहित्य साधना मा प्रमणा मात जा सता है | 


प्रत्येक महत्वपूथ मघाकार के सदमे में उपलब्धियों मे साथन्याथ 
सीमाओं का भी एग छोटा अध्याय सछग्न रहा बरता है । तागर जीबी 
भी अपनी बरुछ सीमाएं हैं, जिन पर भिप्त भिन्त बष्यायों फे अतगत 
हमने यया-स्प्ठ प्रगाण डाछा है। इस स्थल पर दम बेवठ नागर थी वे चितन 
की उस सीमा का ही उल्ल्प वरना चाहेंगे, जिसडी कर प्राय ही समीक्षनों 
में सबेत दिया है ।--तागर जी व विचार पत वा विश्छषण गरते हुये हमने 
उतके चितन वा एक महत्वपूण पल उसकी सम-वयवादिता वो माता है और यही 
समस्वयवादिता कतिपय समोह्षाकों के अनुणार सागर जो के वितन की सबसे 
बड़ी सीमा है। नागर जी ने स्पष्ट द्वी अपनी #तिया में अतेक स्ठ॒रों पर ध्स 
समदयवाद को अत्यात किया है, वह परम्परा तथा आधुनिकता वी सम वय 
हो, अध्यात्म तथा भौतिकता वा स्म-वर्य हो अथवा गाधीवाद धया मावसवाद 
का समय हो। वस्तुत इस भूमि पर नागर जी बहुत बुठ हिन्दा के प्रश्चिदध 
कवि श्री सुमित्रानदन पत के साथ अपना तादारम्य सूचित करते हैं। उनमे नई 
जीवन दृष्टियों के प्रति मी आाउपण है, और परम्परायत भूमिकाओं के प्रति 
भी मोह । व साम्यवाद वी 'अदिसा का जनेऊ! पहनाता धाहते हैं, अर्थात्‌ मावस 
बादी जास्थाओं के साथ ग्राधीवादी हृदय परिवतन को जोडना चाहते हैं ॥ वग 
उषपुं पर भी उर्दे कास्या है, और मुदान, सपत्तिदाव तथा सुधारवादी आाश्रमों 
के प्रति भी । दे प्रजातत्र पर विश्वास करते हैं, साथ ही आज की समस्त 
राजनतिव पाटिया वो अवसरवादी भो पढ़ते हैं ।अपने खितन थी, और 
इस प्रकार यूग के चितन पी तमाम विरोधी भूमिकाओं को एक साथ लिए हुए 
वे इसका समवय करते हुये एक ऐसी समाज-व्यवस्या क॑ हामी हैं, जो भति- 
वादों से परे समाज नी ठही प्रगति की विधायिका बन सके | जहां त्क नागर 
जी के इस उदृइय का प्रश्न है, उसकी उपादेयतता से किसी को भी असहमति 
नही हो सकती ॥ परतु भ्रइन है कि क्या विरोधी भूमिकाओं का इस प्रकार का 
सम-वय व्यावहारिक दष्टि से सम्भव ह। सकता है ? सम-वयवाद दसे भी बहुत 
गतिशीऊ प्रेरक तथा सजीव वस्तु नहीं होतो, फिर जहा भाँति भाँति की 
विरोधी भूमिकाएं ही, वहा सबका सम'वय वरते हुये किसी सवमाथ भूमिका 
तक पहुंचना व्यावहारिक दष्ठि से बहुत विन ही कड़ा जायेगा । इस सम'वय 
चाद में एक खतरा यह भी है कि तमाम विरोधों के सम-वय पे क्रम में कोई 
एसी वस्तु सामने आये जो स्वत न केवछ अम्पष्ट हो बत्कि अनेक अकार कै 
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अतविरोधो से ग्रस्त भी हो । नागर जी के समवयवारी वितन का जो भी रूप 
उनकी कृतियों में उभरा है, वह अनेक स्थलों पर असगतिया से पूण हो उठा 
है। यह स्पष्ट नहीं होता कि चितन की जिस भूमिका को नागर जी चाहते 
हैं, और जिसे व प्रतिपादिन करत हैं, वह क्सि रूप मे आज के मनृषध्य के चितन 
का अग बन सकेगी और यरिं बन भी सकी तो कहा तक समाज को प्रगति 
के पथ पर आगे छे जाने म समथ हो सकेगी ? नागर जी के चितन की इस 
सीमा को कुछ अशो तक हम भी स्वीकार करते हैं, ओर बाश्ा करते हैं कि वे 
अपने साम-वयवादी चिंतन की “यावहारिक भूमिका क॑ श्रति भी अपने समीक्ष को 
को आश्वस्त कर सर्वेंगे, तभी वह ग्राह्म भी हो सकया । जहा तक इस चिंतन 
के मूल मे उनकी लोकपरक, ईमानदार तथा निल्छल भावना का प्र-न है उस 
पर दो मत नहीं हो सकते । 


जहा तक सभावनाओ का प्रइत है, डा० रामविल्‍्ास शर्मा वे शब्दों मे 
हम इतना ही बहना चाहंगे कि 'तागर जी हिंदी के उन थोडे स कलाकारों 
मे हैं, जो साहित्यिक जीवन के प्रारम्भ मं दा एक अच्छे उपयास लिखिकर बुच्च 
नही गये । उनकी कला वरावर निखरती रही है, उतके अनुभवों का पिठारा 
बराबर भरता रहा है, उनकी समझ वरादर पकती रही है । उनके 
साहित्य की ताजगी बढ रही हैं, घटने का सवाल नही है । उहहाने जितना जो 
कुछ ल्खि है उससे अधिक और अच्छा अभी और लिख सकते हैं और यूरोप की 
भाषाओ में जि होंने गद्य म जो कुछ अच्छे से अच्छा लिखा है उसमे स्पधा करने की 
ताकत नागर जी में है। इसीलिये मुस उनके जीवन म एसा निजी और गोप 
नीय कुछ भी नही दिखाइ देता जिसका सवध कही न कही हिंदी भापा और 
साहित्य की प्रगत्ति से न हो। * 
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परिश्चिष्ठ 


(के) आधार ग्रयो की सूची 

(सू) सहायक ग्रथो वी सूची (हिन्दा) 
(ग)' सहायक ग्रथो की सूची (अग्रेजी) 
(घ) पत्र-प्रभिकायें 


परिशिष्द- 


(क) आधार ग्रन्थो की सूची ४- 
-- महाकाल (१९४७) 
+- सेठ बॉफेमत (१९५५) 
+- बूद औौर समुद्र (१९५६) 
+- शतरण के मोहरे (१९५८) 
सुहाग के नूपूर (१९६०) 
अमत और विष (१९६६) 


|| 


(ख) सहायक ग्रयो की सूची (हिन्दी) - 


आचाय रामघाद्ध शुक्ल - हिंदी साहित्य का इतिहास 
डा० व्यामसुदर दास +- साहित्याछठोचन 
झमाचाय नददुलारे बाज्पेयो +- आधुनिक साहित्य 
आचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी +- हिन्दी साहित्य 
गम +- विचार और वितक 
$ -- साहित्य का साथी 
झाचाय भगीरप मिथ -+ काव्य छास्त्र 
डा० गुलावराय -- काब्य के रूप 
मुती प्रेमच द +- साहित्य का उद्दश्य 
] +- कुछ विचार 
डा० शामविलास दर्मा -- ्रेमचन्द और उनका युग 


् +- आस्था बौर सौंदर्य 


परिशिष्ट | 


थो शिवनारायण लात भ्रीवात्तव 
शा० सुपप्रा घदन 

शा० गणेशन्‌ 

डा० त्रिभुवन सिह 

डा० चष्ड्टीप्रसाद जोची 


डा० रामरदरूप चतुर्वेदो 
डा० दाकरदेव अवतरे 


डा० रामगोपाल सिह चोहान 
डा० सुरेश सिहा 


शा० प्रतापनारापण टंडन 


डा० श्री नारायण अग्निहोत्री 


नेमिचद्र जन 
२४१० शिवफुमार मिथ 


हि 
अमृतलाछ नागर 
राहफ फाक्स, झनु० नरोत्तम ्तागर 
कमलेश (संपादक) 
डा० देवीशकर जवस्थो (सपादक) 
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+- हिंदी उपयास 

+- दिंदी उपयास 

-- हिंदी उपयास साहित्य का अध्यमंत 

-- हिंदी उपयास और यथायवाद 

-- हिंदी उपयास, समाज शास्त्रीय 
अध्ययन । 


--+ हिंदी नवलेखन 

++ आधुनिक साहित्य में काव्य रूपो 
के भयोग 

-- आधुनिक हिंदी साहित्य 

-- द्विदी उपयास उदभव पौर 
विकास 

-- उपयास शिल्प और प्रवृत्तिया 

-- हिन्दी उपयास की शिर्प विधि 
का विकास 

_+ हिंदी उपयास का शास्त्रीय 
अध्ययन 

+-- अधूरे साक्षात्कार 

-+ वृदावनलार वर्मा, उपयास और 
कला 

+- प्रगतिवाद 

“- चवाबी मप्तनद 

-- उपयास और छोक' जीवन 

+- साहित्यिक निब-घ 

+- विवेक के रग 
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अपपए णी अध्टाबापट 
(घ) पत्र पत्निकायें 

आलोचना (दिल्लो) 

धमयुग (बम्बई) 

बातायन (बोकानेर) 

माध्यम्त (प्रयाग) 

नोर क्षोर (वानपुर) 

सीमात भ्रहरों (मसुरी) 

ज्ञानोदय (कलकत्ता) 


उक्त पत-पत्रिकाओं के कतिपय विशिष्ट बको का ही उपयाग क्या 
गया हैं । 


